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LA ARGUMENTACION

La argumentacidn es un discurso persuasivo cuya funcién primordial es convencer al interlocutor. Tiene una trama que
se puede identificar en distintos tipos de textos: editorial, articulo de opinién, ensayo, discurso politico, etc. Su
estructura es la siguiente:

Introduccién: se presenta el tema que da origen a la argumentacién. Generalmente, puede formularse como una
pregunta.

Planteo de tesis: expresa explicita o implicitamente la idea u opinidn del emisor, por lo que muchas veces debe inferirse
de la lectura de todo el texto.

Demostraciéon: presenta los argumentos que conduciran a la aceptacion de la tesis para lo cual se recurre a diversos
procedimientos argumentativos.

Conclusidn: se resume lo que se dijo y se retoma la tesis con otras palabras.
¢COmo reconocer un texto argumentativo?

Por sus caracteristicas

e La funcién del lenguaje dominante es apelativa porque busca persuadir o convencer al lector de algo. Esto se
advierte por el empleo de estrategias de apelacion al lector. Ejemplo: “Querido lector...” / “.. Ud. no debe pensar
que...” / “en estas elecciones tu puedes cambiar el rumbo” / “iNo lo pienses mds!”, etc. Este tipo de estrategias se
reconocen en la presencia de oraciones exhortativas o imperativas.

e Marcas de subjetividad del autor: son huellas que manifiestan la presencia del emisor/autor en el propio texto.
Esta presencia se percibe a través de diferentes elementos linglisticos llamados modalizadores. Por ejemplo, el
uso de adverbios y locuciones adverbiales, por medio de los cuales el emisor expresa certeza, duda, implicacion,
posibilidad etc.; por ejemplo: posiblemente, sin duda, angustiosamente, por supuesto, a lo mejor, evidentemente...
También el uso de expresiones que dan cuenta de la opinién del propio autor o sus juicios de valor. Ejemplo:
“Pienso que esto es muy serio...” / “Estoy convencido de que esto no estd bien... / “Es lamentable lo que dijo el
diputado”). Una marca clara de la presencia del autor es el uso de la primera persona del singular /“yo”/.

e Las figuras retoricas que puede utilizar el emisor para mostrar su presencia. Entre otras destacan: la metafora.
Igualacion entre dos términos semejantes: la vida es un carnaval; Internet es un caballo desbocado; se convirtio en
un mago de las finanzas.

e Frases o expresiones del uso coloquial o informal, como refranes o clichés. Ejemplos: “No hay mal que por bien
no venga” / “Al que quiere celeste que le cueste” / “Mala la mia” / “estamos todos en el mismo barco”, etc.

e Uso de la ironia. Esto consiste en afirmar algo, pero queriendo que se entienda lo opuesto. Por ejemplo,
supongamos que el dia estd tormentoso, entonces alguien dice “jpero qué hermoso dia para hacer un picnic en el
parque!; seguramente todos comprendemos que lo que quiere decir es lo contrario. Otro ejemplo de ironia seria
para burlarse de alguien o algo, ejemplo: “Ese gobierno es tan bueno que mata de hambre a su pueblo.” iSe
entiende? Esto seria usar frases irdnicas. Esto solo se encontraria en un texto argumentativo y no en uno
explicativo.

e También el uso de adjetivacidn valorativa positiva o negativa: esta se manifiesta por el uso de adjetivos. Ejemplos:
“La mala gestion del club”, “El lamentable discurso del gobernador”, “La estupenda actuacion del equipo”, etc.




Estrategias discursivas en la argumentacion (o recursos de la argumentacion)

Se trata de procedimientos que no son exclusivos de la argumentacion, antes bien son compartidos por otros modos
de organizacion textual, como la explicacidn; sin embargo, la manera en que las estrategias estan usadas permiten
reconocer que se trata de un texto argumentativo, ya que estan al servicio de defender la tesis argumentativa. Entre
estas estrategias se destacan:

e La DEFINICION. En la argumentacion se emplea para explicar el significado de conceptos. En ocasiones, se utiliza
para demostrar los conocimientos que tiene el argumentador.

e La COMPARACION (o analogia) sirve para ilustrar y hacer mas comprensible lo explicado. Muchas veces sirve para
acercar ciertos conceptos al lector comun.

e La CITAS DE AUTORIDAD son reproducciones de enunciados emitidos por expertos. Tienen el objetivo de dar
autenticidad al contenido. Ejemplo: el psicélogo André sostiene que “las redes sociales destacan por un narcisismo
extremo” y esto es evidente... (cita directa) En este caso las cita se emplea como argumento de autoridad, pero a
veces se cita a alguien para luego criticar lo que ha dicho, esto se llama refutar. Ejemplo: el ministro de Salud dijo
esta mafana que no hay que preocuparse todavia (cita indirecta) lo que resulta preocupante. (refutacion).

e La ENUMERACION ACUMULATIVA consiste en aportar varios argumentos en serie. Cumple una funcién
intensificadora.

e La EJEMPLIFICACION se basa en aportar ejemplos concretos para apoyar la tesis. Los ejemplos pueden ser el
resultado de la experiencia individual.

e APELACION AL LECTOR: esta estrategia dirige el discurso a un tu o ustedes, es decir, al lector o lectores. Es comun
el uso de expresiones como “el lector sabra entender que” / “no creas todo lo que dicen” / “es hora de pensar en
una salida rapida” / “hay que resistir, ahora” / “pero a no desesperar, todavia estamos a tiempo” (en este caso se
usa el “nosotros” que incluye al autor y a los lectores).

e PREGUNTAS RETORICAS: en la argumentacién se emplean para provocar, poner en duda un argumento,
comprobar los conocimientos del receptor... Ejemplos: “éAcaso no sorprende el anuncio? / “iCulpable o
inocente?” / “¢Accidente o imprudencia?”

e USO DE ORACIONES EXCLAMATIVAS: intensificar sentimientos, conmover, persuadir, como imposiciéon de una
idea, etc. Ejemplos: jLlegd el momento de pensar en una solucion! / iEs terrible! / “iTa debes estar alerta!”, etc.

Los conectores de la argumentacion

Para que la argumentacién del texto tenga mas fuerza de convencimiento, las ideas deben expresarse de manera clara
y ordenada. Para eso, se utilizan conectores que vinculen ideas y ordenen la informacion.

Los conectores son palabras que funcionan como nexos. Segun la informacién que se pretende relacionar, pueden
utilizarse los siguientes:

e De causa: porque, pues, ya que, en virtud de...

e De certeza: es evidente que, es indudable que, de hecho, en realidad, esta claro que...

e De condicién: si, con tal que, segun, en el caso de que, mientras, a menos que, a ho ser que...

e De consecuencia: luego, entonces, por eso, por lo tanto, asi que, por consiguiente, en efecto...

e De oposicidn: pero, aunque, en cambio, no obstante, ahora bien, por el contrario, sin embargo...
e De opinién: entiendo que, a mi modo de ver, mi punto de vista...



LITERATURA ARGENTINA

éQué fue el Romanticismo?

Inestabilidad social, guerras civiles, ideas irreconciliables acerca de cémo organizar el pais... En Argentina y en toda
Hispanoamérica se produjeron hacia la misma época, grandes tensiones sociales en busca de un orden mas justo que
garantizara la construccidn de las nacionalidades. La anarquia primero y tras ella la irrupcion de los caudillos fue el
resultado de la ruptura de las estructuras coloniales después de las guerras de la independencia. Habia un clima de
efervescencia y busqueda de un nuevo orden. En ese marco histdrico y, principalmente, en el periodo que transcurre
entre 1830 y 1860, se desarrolld el Romanticismo en América, aunque sus postulados siguieron vigentes durante
algunas décadas mas en la literatura gauchesca.

El Romanticismo fue un intenso movimiento cultural que abarcé las artes plasticas, la literatura, la musica, la politica.
Su cosmovision fue sentimental, es decir, tenia como centro el sentimiento y la emocidn por sobre la razon. Se origind
en Alemania a fines del siglo XVIII, se expandio por el resto de Europa y extendid su influencia a América.

Tanto en Argentina como en el resto de Hispanoamérica, este movimiento se adhirié intensamente a una de las
corrientes del Romanticismo europeo: la social. La otra corriente, la del Romanticismo sentimental, se manifestd entre
1860 y 1890, cuando el pais ya se habia organizado politicamente. Dos novelas ejemplifican cada una de ellas: Amalia,
de José Marmol y Maria de Jorge Isaac, respectivamente. Pero en sus comienzos, la realidad americana no permitid a
los romdanticos abandonarse a la contemplaciéon egocéntrica; por el contrario, les exigié dar una respuesta a las
necesidades colectivas.

En lo literario, los romdanticos buscaron la originalidad a través de una literatura nacional con rasgos propios, diferentes
de los europeos. Por eso, la naturaleza se vuelve protagonista.

“Si un destello de literatura nacional puede brillar momentaneamente en las nuevas sociedades americanas, es el que
resultara de la descripcion de las grandiosas escenas naturales”. (Sarmiento, Facundo).

Ademas de los temas, intentaron renovar el lenguaje. Plantearon la necesidad de una lengua nacional, liberada de las
convenciones de la Real Academia Espafiola y mas ligada a las expresiones regionales y coloquiales. Dijo Sarmiento:
“El idioma de América debera ser suyo, propio, con su modo de ser caracteristico y sus formas e imagenes tomadas de
las virginales, sublimes y gigantescas que su naturaleza, sus revoluciones y su historia indigena le presentan.”

Caracteristicas del Romanticismo hispanoamericano

El individualismo: el romantico europeo exaltaba su yo, y buscaba la originalidad dentro de si mismo, en sus
sentimientos. En el romanticismo hispanoamericano la exaltacion del “yo” se dio en forma conjunta con la exaltacion
de la patria, de la nacién. Para consolidar su yo, el romantico se involucré en la construccidn de una conciencia nacional
y traté de crear las condiciones para que ella se manifestara. En la afirmaciéon de lo individual, buscé lo original y lo
particular que lo distinguiera como pais. Por eso exalté la grandiosidad del paisaje americano, su particular geografia
y, a través de la lucha politica, participd de un futuro por hacer.

El sentimentalismo: el romantico europeo exaltaba los sentimientos oponiéndolos a los valores burgueses (dinero,
vida comoda, seguridad) y se evadia proyectando sus estados de animo en la naturaleza. La situacidon histérica en
Hispanoamérica obligd al romdantico a una respuesta desde el sentimiento hecho accidn. Se actuaba con pasidn, con
heroismo, con coraje y lo sentimental acompafiid a la afirmacién de ideales de libertad, progreso y democracia.

El historicismo: los iluministas sostenian que el progreso era producto de la razén. Esta era la encargada de dirigir el
proceso de la historia para conducir a la humanidad al bienestar, superando los factores irracionales. En el plano

politico, esto se lograria aplicando un modelo racional de validez universal.

Los romanticos, en cambio, afirmaban que el progreso era inmanente a la historia.



Los temas romanticos

La patria: los escritores sienten que su destino individual estd ligado al destino de la patria. En América libertad
individual significa “independencia” y “libertad de expresidon” en el plano de lo publico. Esto lleva a luchar contra las
tiranias y a atender todos aquellos aspectos de la realidad fisica, histdrica y sociopolitica que contribuyan a la formacion
de una conciencia nacional. En muchos textos surge el dolor por la patria desde el exilio.

El amor: también en América se lo sublima, se lo idealiza. En el Romanticismo sentimental se presenta un amor
idealizado, ennoblecido. En el Romanticismo social éste queda siempre condicionado a las exigencias de la realidad
histdrica, expuesto a los riesgos del momento politico. Su posibilidad de realizacién depende, mdas que de las libertades
individuales, del clima social en el que se genera.

La mujer: El amor romdntico termina casi siempre en muerte o en pérdida. Es un amor irrealizable. La mujer: adquiere
suma importancia porque es la generadora de la pasidon. Se la presenta como mujer angel o como mujer demonio
seguln ennoblezca al hombre o lo condene a la destruccion.

La naturaleza: en el paisaje americano y en su gente el romantico encuentra rasgos de lo propio, de lo diferente. Como
la naturaleza en Hispanoamérica asombra por su generosidad y su tamafio, el romdntico la identifica con lo exético.

El desierto, la pampa, la selva, los grandes bosques, la magnitud de las montafias, permiten explorar el color local y su
paisaje humano. Asi se presentan las caracteristicas del hombre americano (el gaucho y el indio), sus costumbres, su
folclore, las expresiones regionales de su lengua.

La vivencia de la naturaleza y su observacion es parte de la afirmacién de la conciencia de lo nacional. Por eso, aparece
el paisaje alarde, es decir, una exaltacion de la naturaleza americana como Unica, original y grandiosa. En este espacio
el romantico proyecta sus estados de animo, es decir, siente que lo acompafa en sus alegrias y en sus tristezas.
También la naturaleza aparece como una manifestacion de lo divino. A través de ella se puede conectar con lo
trascendente y lo misterioso.

Hacia una literatura argentina

Luego de que pasaran mas de veinte afios de la Declaracion de la Independencia en 1816, un grupo de escritores
sostenia que aun no habia aparecido una literatura que pudiera considerarse realmente argentina; y que, si bien los
reyes espafioles ya no gobernaban el territorio americano, la influencia de la “madre patria” era tan fuerte como en
los tiempos de la colonia. Dispuestos, entonces, a darle vida a una literatura que no fuera solo un apéndice de la
espafola, fundaron en 1837 el Saldn Literario en la libreria de Marcos Sastre, ubicada a pocos metros de la Plaza de
Mayo. Cultivaron el Romanticismo, un movimiento artistico que renovd notablemente las letras europeas. La figura
gue se erigido como un faro dentro de ese grupo de jévenes intelectuales fue la de Esteban Echeverria, quien en sus
dos obras mas renombradas (La cautiva y El matadero), puso en primer plano la pasién humana, la rebeldia y la
busqueda de libertad, tal como lo hacian los grandes autores romanticos europeos: Lamartine y Victor Hugo en Francia;
Lord Byron en Inglaterra; y tal como lo haria un tiempo después José Hernandez en Martin Fierro. La importancia de
las ideas que circularon por el Salén Literario se sintid mucho mas alla de lo que fue su efimera vida, ya que para el afio
1840 la mayoria de sus integrantes vivian en Uruguay, forzados por Rosas a abandonar Buenos Aires. Aparece con
fuerza, en las letras, una dualidad que signd el desarrollo del caracter argentino: la ciudad y el campo, entendidos como
dos mundos que mantienen entre ellos fluidas pero complejas relaciones.

Justamente en ese sentido es posible entender la aparicion de la poesia gauchesca, un movimiento literario
absolutamente “criollo” escrito por autores cultos que vivian en la ciudad, pero que adoptaban la voz del hombre de
campo vy le reenunciaban. Para ello recurria a la poesia (en la mayoria de los casos con versos octosilabicos y rima
asonante), con la que daban cuerpo a didlogos, mondlogos o soliloquios que tenian lugar en el &mbito campesino y
gue versaban sobre la vida del gaucho. Sin embargo, pueden apreciarse ciertas diferencias dentro del conjunto de las
obras gauchescas pues, en algunas, el tono de denuncia social resulta un elemento imprescindible para su
comprension; en tanto que otras ni siquiera lo tienen en cuenta. Martin Fierro debe incluirse, sin duda, dentro del



primer grupo y es, al mismo tiempo, el texto que lleva la poesia gauchesca al punto mas elevado de su elaboracidn
artistica y el que le pone punto final: ninguna obra de relevancia se escribié después en lengua gauchesca.

La cautiva

En la produccion literaria de Esteban Echeverria, se manifiesta siempre un programa ideolégico ya que considera la

literatura como vehiculo para expresar los ideales colectivos.

Esteban Echeverria

Escritor argentino nacido en Buenos Aires en 1805. Fue una de las figuras
principales del romanticismo argentino e hispanoamericano. Hijo de espariol
y criolla, perdié a su padre a temprana edad. Entre los afios 1826 y 1830,
becado por el gobierno de Rivadavia para formarse profesionalmente en Paris,
tuvo la oportunidad de observar de cerca el auge del movimiento romantico
francés, llegado de Alemania a principios del siglo XIX. En 1837, se abria en
Buenos Aires el Saldn Literario que funcionaba en la libreria de don Marcos
Sastre con el fin de debatir temas culturales y teorias sociales, politicas y
filoséficas de autores europeos de diferentes tendencias ideoldgicas.
Echeverria fue uno de sus grandes animadores; tras su clausura por orden de
Rosas, fundod la Asociacion de Mayo.

En sus textos impuso la tematica del indio y del desierto en la manifestacién
poéticay es considerado por muchos teéricos como el autor del primer cuento
argentino: El matadero. Entre sus obras mds destacadas, pueden
mencionarse: Elvira o la novia del Plata (1832), Don Juan (1833), Los consuelos
(1834) y Rimas (1837), que contiene el poema “La cautiva”. Fallecid en
Montevideo, en el afio 1851, por causa de una dolencia pulmonar.

La primera obra significativa de este autor
fue La cautiva, valiosa por adecuar los
preceptos
argentina. En ella, se incorporé el paisaje

romanticos a la realidad
del pais a la literatura, la que se volvié
portadora de ideas y conceptos polémicos
de la época. Ademas, por tratarse de un
poema narrativo, hizo su aporte al
advenimiento de lo que seria la novela

nacional. Es una obra romantica porque

rompe con los géneros tradicionales,
porque desarrolla un tema
contempordneo y popular dandole

dimensién heroica, porque incluye como
héroes a personajes comunes y porque
tiene como objetivo la llegada de la

literatura a todas las clases sociales. En La cautiva, Echeverria introdujo expresiones locales que conviven con un

lenguaje culto. Esta tensidn entre localismo y universalismo, entre lo primitivo propio de América y lo culto

perteneciente a Europa estd presente en toda su obra.
El matadero

El texto relata una historia siniestra ocurrida en el matadero
del Alto de la Convalecencia, ubicado en el actual barrio de
Parque Lezama de la ciudad de Buenos Aires, en la cuaresma
de un afio indeterminado de la década de 1830. El matadero
es considerado la primera obra de la literatura argentina,
ficcion inaugural en la que aparece representado el mundo de
los “otros” (los federales, indios, “chusmas”) y el mundo propio
del narrador, el mismo de Echeverria (la cultura europea).

Si bien fue escrito hacia el afio 1839, el cuento recién fue
editado en 1871. Ese afio, Juan Maria Gutiérrez, amigo de
Echeverria y compafiero en el Salén Literario, lo rescaté de
entre los papeles del poeta, quien habia muerto en
Montevideo, exiliado y en la miseria, en 1851. Esta situacion
nos permite interpretarlo, en primer lugar, como un texto que
busca generar una polémica en el contexto histérico
correspondiente al momento de su escritura y, en segundo
lugar, como un ensayo de tipo socioldgico, Unico hasta el

momento en las letras argentinas.

Contexto

Entre 1820 y 1852, diferentes grupos sociales con
proyectos politicos diversos se enfrentaron en los
intentos por construir un Estado en las Provincias
Unidas del Rio de la Plata. La diferencia entre los
proyectos enfrentados surgia, principalmente, por la
forma de organizacion politica que proponian para el
nuevo Estado: unos, el centralismo, también llamado
unidad de régimen, en el que todos los niveles de
gobierno estan subordinados al poder central y otros,
el federalismo, basado en la federacion de Estados o
poderes regionales que delegan algunas de sus
atribuciones para constituir el Estado o poder central.

Los federales se oponian a un régimen de gobierno
unitario en defensa de las autonomias provinciales.
Pero en la provincia de Buenos Aires, la defensa de la
autonomia provincial se convirtié en una justificacién
para no ceder la ciudad y el puerto de Buenos Aires a
un Estado central. Desde 1828, el autonomismo de
Buenos Aires se fue identificando cada vez mas con
Juan Manuel de Rosas -representante de los intereses
de los hacendados y terratenientes de la provincia-. En
su gobierno sostuvo que las provincias debian mejorar
sus respectivas administraciones y evité nuevos
intentos de constitucién de un Estado central.




El matadero puede analizarse a través de los dos recursos principales utilizados por el narrador: la descripcién y la
narracion. El primer recurso reconstruye el ambiente del matadero con todos sus detalles, como si se lo mirara en una
fotografia. Para eso, apela a detalles crudos y desagradables. Al comienzo del relato, entonces, el narrador se dedica
especialmente a describir el escenario. Luego, se coloca en un segundo plano; asi les da un lugar central en el relato a
las acciones que se producen en ese escenario que habia descripto al principio.

A medida que avanza el texto, ese escenario se va poblando de personajes que presentan rasgos grotescos (gestos
ridiculos, chabacanos, vulgares o absurdos) y desagradables. Desde esta mirada, El matadero nos muestra una sociedad
inculta y tosca, un mundo primitivo y bestial en el que los héroes son descuartizadores, carniceros y en el que se
encuentran también mujeres mulatas, salvajes, cuyo contacto con la grasa y el barro las muestra como seres
absolutamente primitivos capaces de pelear por un pedazo de tripa. Por ello, ese lugar se va a oponer a la presencia
del unitario, un extrafio que debe ser desechado de ese espacio, ya que es considerado por los miembros del matadero
como un inadaptado.

El narrador busca permanentemente la complicidad ideoldgica del lector por medio de la utilizacidn de la ironia (“jViva

I”

la Federacion! jViva el Restaurador!”); el sarcasmo (“...todo el cinismo bestial que caracteriza a la chusma de nuestros
mataderos”); la crudeza y minuciosidad en las descripciones (“...dos africanas llevaban arrastrando las entraias de un
animal; alld una mulata se alejaba con un ovillo de tripas y resbalando de repente sobre un charco de sangre...”) y la
hipérbole (“un enjambre de gaviotas blanquiazules, que habian vuelto de la emigracidn al olor de carne, revoleteaban,
cubriendo con su disonante graznido todos los ruidos y voces del matadero”). La satira también es un recurso
fundamental para este narrador con clara intencién didactica, ya que pretende crear conciencia a través de un
posicionamiento politico e ideoldgico (“Simulacro en pequefio era este del modo barbaro con que se ventilan en

nuestro pais las cuestiones y los derechos individuales y sociales”).

Este narrador explica, juzga (“Llamaban ellos salvaje unitario, conforme a la jerga inventada por el Restaurador, patrén
de la cofradia, a todo el que no era degollador, carnicero, ni salvaje, ni ladrén; a todo hombre decente y de corazén
bien puesto, a todo patriota ilustrado amigo de las luces y de la libertad; y por el suceso anterior puede verde a las
claras que el foco de la federacién estaba en el matadero”), informa, sintetiza y utiliza la descripcién para acentuar los
momentos dramaticos del relato.

En este escenario, los simbolos condensan significados y anticipan acciones. El toro, con una fallida escapada, anticipa
el final del joven unitario. La decapitacion de un nifio prefigura el accionar de la mazorca. El juez del matadero sefnala
la justicia impuesta por el Restaurador. En sintesis, el matadero no es otra cosa que una imagen en escala pequeia del
estado de cosas que rige en la federacion rosista. La alta saturacion del rojo (“La figura mdas prominente de cada grupo
era el carnicero con el cuchillo en mano, brazo y pecho desnudos, cabello largo y revuelto, camisa y chiripd y rostro
embadurnado de sangre”) lleva al maximo la nota sangrienta de un orden establecido a través de la violencia.

En el matadero coexisten violentamente dos mundos opuestos: el espiritual, culto, individual provenientes del joven
unitario; y el material, instintivo y colectivo de los federales. El matadero es el escenario de la barbarie, un lugar
grotesco y violento. Es el narrador el responsable de establecer la organizacion de su relato en dos facciones opuestas
e irreconciliables (unitarios versus federales / animales versus humanos / héroes versus victimas / civilizacidn versus
barbarie). La generacidn de 1837, a la que pertenecia Esteban Echeverria, no creia en un puente que pudiera unir a sus
integrantes con el poder concentrado de Juan Manuel de Rosas. No creia en la posibilidad de conciliacién, sino mas
bien pensaban el pais en términos de divisiones tajantes entre “ellos” y un “nosotros”, los rurales bestializados del
matadero y el joven unitario europeizado. Desde la concepcién romantica de Echeverria, las facciones contrarias se
oponen y no hay salida posible. No existe la posibilidad de pensar el matadero -metafora del pais- como un lugar de
conciliacién, sino como un escenario de rivalidades entre unitarios y federales.

Dentro del mundo del matadero, el que no pertenece a él es percibido como un sujeto a ser exterminado por no
respetar las reglas de esa sociedad “bdrbara”. Con el sacrificio del unitario se pretende restaurar un orden

6



desequilibrado por la sola aparicién del unitario. El unitario es un chivo expiatorio que parece cargar con todas las
culpas. La violencia a la que es sometido se presenta como un rito (similar al de Jesus en la Cruz, simbolizado en el
matadero: “Sus fuerzas se habian agotado. Inmediatamente quedod atado en cruz y empezaron la obra de desnudarlo”)
que, al finalizar, perite reafirmar el espiritu violento que forma parte de la identidad que hermana a la masa: “el foco
de la federacidon estaba en el matadero”).

Renovacion en el plano de la lengua

Otro gran logro estilistico fue, sin duda, la renovacion en el plano de la lengua. Se incorpord el sociolecto de la clase
baja, con el uso de expresiones groseras y arcaicas, y un léxico de origen latinoamericano. El habla del unitario, por
otra parte, reflejé el sociolecto de la clase culta, semejante al del narrador. Asi, la lengua alcanzé forma propia y
nacional mediante la inclusién no sélo de vocabulario y expresiones locales, sino de un tono particular, una manera
dinamica y vital de contar lo nacional.

Puedes leer EL MATADERO en: https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-matadero-1871/html|/ff17c72a-82b1-
11df-acc7-002185ce6064 3.html

Panorama de la Argentina en el siglo XIX

La literatura gauchesca nacid y evoluciond en el espacio histérico que abarca desde las luchas intestinas posteriores a
la declaracidon de la independencia, en 1816, hasta la consolidacion definitiva del Estado liberal en 1880. Coincidid, asi,
con el momento en que el debate entre lo autdctono y lo europeo marcé los caminos por seguir, en una constante
busqueda de como debia ser la identidad argentina, mas que en una observacidon de cdmo era realmente. El comienzo
de este periodo desemboco en el predominio de la figura de Juan Manuel de Rosas.

El gobierno de Rosas, con una reforma federal, solidifico el poder econémico y politico de Buenos Aires a través de un
régimen centralista. A partir de su derrota en la batalla de Caseros, en 1852, y tras el breve liderazgo de Justo José de
Urquiza, la hegemonia de Buenos Aires se acentud, a medida que se afianzaba la politica econdmica liberal que terminé
por destruir la industria local y regional.

El gaucho: de la revolucion a la independencia

El gaucho (conformado por la fusién étnica del indigena y el espafiol) tuvo el campo como ambito exclusivo de
pertenencia, alejado de estancias y poblaciones, viviendo en tierras prestadas o fiscales. Se dedicaba a la cria de
pequefios rebafios y a la jineteada, habilidad que manejaba a la perfeccién.

Participd activamente en los procesos de la independencia nacional: integré las milicias que resistieron durante las
Invasiones Inglesas; defendié en 1810 al primer gobierno nacional sofocando los intentos contrarrevolucionarios en el
interior. Bajo el mando del General Gliemes, en 1816, defendié la frontera norte que permitié a San Martin (quien lo
incluyd en el ejército de Los Andes) llevar a cabo la campafiia por la independencia continental.

El gaucho durante el proceso de constitucion del gran latifundio

Hacia 1850, con la consolidacion de la gran propiedad de la tierra, se confiscaron los bienes de los pequeiios
propietarios para que éstos trabajaran como peones y dependientes. En consecuencia, los habitantes pobres de la
campafia se desempefiaron como mano de obra en las estancias durante los meses de actividad, pero fueron arrojados
a la miseria durante los meses de inactividad.

Esta decision tuvo su apoyatura legal en la Ilamada Ley de Vagos que sancionaba con la reclusién para formar parte de
la milicia que defendia la frontera contra el indio, a aquellos que no pudieron acreditar su trabajo como dependientes
o que fueran sorprendidos “vagueando” en fiestas o en alguna pulperia, por el comisario o el juez de paz.


https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-matadero-1871/html/ff17c72a-82b1-11df-acc7-002185ce6064_3.html
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-matadero-1871/html/ff17c72a-82b1-11df-acc7-002185ce6064_3.html

El gaucho y su relacién con la politica

Los gauchos fueron la base social del modelo politico federal (los que Echeverria describe despectivamente en E/
matadero). Los caudillos defendieron al gaucho en sus libertades frente a toda forma de dominacion. Ramirez, Lépez
y, especialmente, Rosas lo incorporaron en su lucha contra los unitarios. Asimismo, Rosas se apoyé en ellos para
enfrentar a sus adversarios internos y externos.

A partir de 1853 el gaucho vivid su marginacion definitiva. El modelo econémico de base liberal impuso la
implementacion de nuevos métodos de trabajo rural, el ingreso de inmigrantes especializados, el alambrado para
delimitar las grandes propiedades y se considerd prioritaria la incorporacion de nuevas areas para cultivo y cria de
animales. Como resultado se organizo la Conquista del “desierto”, y el gaucho fue reclutado para esa dura guerra contra
el indio. Muchos gauchos murieron en el desierto o defendiendo los fortines. Otros perdieron sus escasas tierras y la
mayoria termind en la pobreza absoluta. Las tierras conquistadas aumentaron las propiedades de las familias
latifundistas.

Literatura gauchesca

Nacio en el Rio de la Plata hacia fines del siglo XVIII; tuvo una impronta popular por cantar las costumbres del &mbito
rural tomando relevancia un personaje tipico, el gaucho. Cantada por payadores, en sus inicios fue de caracter
andénimo, para pasar a ser la expresidon escrita de hombres de ciudad que la difundieron a través de materiales
impresos.

El género gauchesco reproduce un lenguaje tipico de las zonas rurales; refiere el encuentro entre paisanos: el saludo,
el ofrecimiento de una bebida, los lamentos por la situacién social y politica que les tocaba vivir. Los textos literarios
del siglo XIX estuvieron relacionados con las luchas politicas de nuestro territorio porque para los escritores, la politica
ocupaba un lugar importante. El gaucho, personaje tipico del género, se caracteriza por la rebeldia, el amor por la
libertad y una fuerte idea de amistad. El gaucho concentré su actividad econdmica en campos fiscales o prestados,
viviendo lejos de las estancias y poblaciones. Para subsistir criaba rebafios y trabajaba de aparcero, pero nunca en
relacion de dependencia. Después de la organizacion nacional, la Argentina adopté un modelo econémico liberal
tendiente a la formacidn de latifundios, que implicé el uso de nuevos métodos de trabajo rural, se impuso el alambrado
para delimitar nuevas propiedades y se consideré prioritaria la incorporacion de nuevas areas de cultivo y cria de
animales. Razones estas que llevaron a organizar la conquista del desierto, reclutando al gaucho para formar parte de
esa guerra contra el indio.

El héroe épico nacional

Es habitual escuchar que “no hay nada mas propiamente argentino que el Martin Fierro”. Esta afirmacidn pone de
manifiesto el caracter simbdlico que encierra esta obra, que puede advertirse también, por ejemplo, en la estatuilla
gue se da como premio en el mudo del espectaculo local.

Al hablar de simbolo, de argentinidad, de caracter nacional, surgen diferentes preguntas relacionadas con los aspectos
que definen una identidad: cuales son, si realmente existe tal caracter nacional y si es posible determinarlo, para qué

Ill

y por qué el Martin Fierro pareciera representar ese modelo del “ser argentino”, si el gaucho protagonista es un
individuo que ha sido desplazado y marginado por los centros de poder y mandado a una muerte segura en las luchas
de la frontera contra el indio. Todos estos interrogantes, contradicciones, paradojas y curiosidades forman parte del

texto y sus lecturas, proponiendo una obra que ocupa un lugar central en la cultura argentina.

Una primera aproximacion al tema seria aclarar que la delimitacién y la definicidon de una nacionalidad no son simples
y no pueden determinarse por algin rasgo Unico que funcione como simbolo. El Martin Fierro, justamente, es un
simbolo que estd cargado de multiples significaciones. Junto a la experiencia de lectura de esta obra surgen varias
cuestiones relacionadas con la identidad nacional, la inclusién de la cuestion del gaucho desde una perspectiva
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diferente a la que se habia planteado hasta ese momento y la forma en que fue leido este texto a través de los afios,
con diferentes objetivos y adjudicandole a la obra diferentes funciones.

Cuando se publicé el poema, fue leido sobre todo por los hombres de campo de la época, quienes vieron reflejada su
realidad y la postergacién a la que estaban siendo sometidos. Mas tarde fue aceptado e incorporado a la literatura
oficial por los sectores de poder, quienes lo definieron como el poema épico nacional, emparentandolo de esta manera
con las tradiciones literarias europeas que también tenian en sus origenes poemas épicos -el Poema del Cid en Espaiia,
la lliada y la Odisea en Grecia, la Chanson de Roland en Francia, entre otros tantos-. Al mismo tiempo que lo definian
de esta manera, lo convertian en lectura obligada de las escuelas y simbolo de lo nacional.

Esta “fundacidon mitica” de la nacionalidad propuesta por las elites dominantes tenia una doble funciéon: por un lado,
se apoyaba en el hecho histérico de que los gauchos ya no existian, y entonces la fuerza de la denuncia social que
contenia el Martin Fierro no exigia ninguna clase de compromisos politicos de parte de nadie; y por otro lado, servia
oportunamente para que fuera el gaucho el que se erigiera como simbolo nacional en un momento en que la presencia
numerosa de la inmigracion amenazaba la esencia nacional con sus ideas politicas socialistas y anarquistas, y sus
reclamos sociales.

La gauchesca y el realismo social

El mundo de los gauchos provocd una gran fascinacién en los intelectuales de la época. Lo llamaron “barbarie” y
utilizaron ese término para expresar la diferencia que los aglutinaba a ellos, los intelectuales representantes de la
“civilizacion”, de ese otro ambito que juzgaban cruel y sanguinario. Esta oposicidn de “civilizacidn y barbarie” fue una
creacion de Sarmiento que simplificaba la compleja situacion cultural y politica de la Argentina. Sin embargo, y a pesar
del desprecio que despertaban en los hombres de letras las producciones culturales de ese grupo de iletrados, fueron
esos mismos intelectuales los que hicieron circular entre las letras oficiales las voces de los otros, los gauchos.

Curiosamente, los autores de la literatura gauchesca no fueron gauchos sino hombres de la ciudad, con niveles
educativos variados, que escribian sus obras imitando el habla de los gauchos iletrados. La poesia gauchesca es la
absorcién del estilo y los temas de la poesia oral de los gauchos. De esta manera, la lengua hablada en los ambitos
rurales era imitada y reelaborada con fines estéticos, credndose una lengua literaria o artificial.

Las producciones culturales auténticas de los gauchos, llamadas “poesia gaucha”, se caracterizaron por ser
composiciones anénimas que solian cantarse con el acompafiamiento de la guitarra. Mantenian la tradicién espafiola
en el uso del verso octosilabo y la tematica del romancero, junto con otros temas de dominante realismo, relacionados
con el ambito rural.

Cuando Hernandez escribid esta obra, conocia profundamente la problematica del gaucho y su marginacion definitiva.
Los gauchos, que habian formado parte, junto a los caudillos de las provincias, de las luchas contra los unitarios,
empezaron a ser desplazados por un nuevo modelo econémico liberal que imponia la implementacion de una nueva
forma de trabajo rural. El significativo ingreso al mundo laboral de los inmigrantes especializados, la incorporacién de
nuevas tierras para la cria de ganado y el cultivo, y la fragmentacién de la tierra mediante los alambrados provocaron
que el gaucho quedara fuera de esa nueva division del trabajo. Se toma entonces la decisidn politica de expulsarlos,
eliminarlos y marginarlos, y por ello se decide mandarlos a luchar a la frontera contra el indio, a la misma guerra que
se mandaba a los ex esclavos negros, logrando de esa manera desplazar a dos grupos sociales que, segin consideraba
la elite dominante, no tenian lugar en ese nuevo proyecto de sociedad. En el poema se lee claramente la actualidad
politica de ese momento, y es en ese contexto histérico que Herndndez, en la primera parte, “La lda”, denuncia la
marginacion social a la que estaban condenados los gauchos.

Las convenciones de la gauchesca

e El género gauchesco presenta diversas convenciones, entre las que se destacan:



e Lainvocacion religiosa, como aparece en el Canto I: “Pido a los Santos del Cielo/ que ayuden mi pensamiento”.

Ill

e lainvencién del “cantor gaucho” como narrador personaje. Por ejemplo, también en el Canto I: “Cantando me he
de morir,/ cantando me han de enterrar”.

e Latematizacidn o autorreferencialidad del canto mismo. Por ejemplo, en el Canto I: “Yo he visto muchos cantores,/
con famas bien obtenidas,/ y que después de alquiridas/ no las quieren sustentar,/ parece que sin largar/ se
cansaron en partidas”.

e Los recursos de la oralidad para mantener la atencidn del receptor. Por ejemplo, en el Canto I: “Y atiendan la

relacién/ que hace un gaucho perseguido...”.

Una de las novedades que propuso el Martin Fierro es que el gaucho aparecié como sujeto de la narracién y no como
objeto. Esta eleccidon ideolégica de Hernandez fue intencional y aparece en el prélogo cuando dice: “Quiza la empresa
hubiera sido para mi mas facil y de mejor éxito, si solo me hubiera propuesto hacer reir a costa de su ignorancia, como
se halla autorizado por el uso en este género de composiciones”.

El surgimiento de un nuevo lector

Segun los datos histdricos, la publicacion de El gaucho Martin Fierro El gaucho Martin Fierro y La Vuelta fue un éxito
editorial sin precedentes en el Rio de la Plata del siglo XIX. A su vez, el alto numero de ejemplares vendidos indica una
cantidad mucho mas grande de lectores, ya que en ese momento era habitual entre las poblaciones rurales la
costumbre de la lectura en voz alta. Esta alta difusidon del poema, que resulté inesperada para la época, invitd a una
reflexion mads socioldgica que literaria relacionada con las demandas de un nuevo tipo de lector.

Por primera vez se habian hecho evidentes y habian quedado plasmadas en una obra literaria las necesidades de un
sector social, de escasa educacién formal, que debido a su particular situacion critica dentro del panorama
socioecondmico de pais “requeria interpretacion de la realidad, analisis de su conflicto y destino, solidaridad con las
dificultades que pasaba, tres demandas a las que tradicionalmente ha dado respuesta la literatura”, como ha senalado
el critico literario Angel Rama.

El gaucho Martin Fierro

José Hernandez

Nacio en la provincia de Buenos Aires, en 1834. Crecio
en el campo y siempre estuvo vinculado al mundo de
la ganaderia. Fue soldado y periodista en los afios
posteriores a la caida de Rosas en 1852. Estuvo muy
comprometido con la vida politica de su tiempo, en la
que participd como un convencido federalista y
colaborador de algunos caudillos del interior. Fue un
acérrimo enemigo de Mitre y de Sarmiento. Durante la
presidencia de Avellaneda participd en el dmbito
politico de Buenos Aires como diputado y senador
provincial. También colabord con Dardo Rocha en la
fundacion de la ciudad de La Plata.

Sus oficios eran el periodismo y la politica. Su libro
Martin Fierro es su Unica obra literaria y es considerada
la obra cumbre de la literatura gauchesca que, con el
correr de los afios, se convirtio en un clasico de la
literatura argentina. En un principio lo publicé en 1879
en forma de folleto, con gran éxito del publico, sobre
todo en el ambito rural y suburbano. En 1910 la critica
culta lo consagré como un texto imprescindible de la
literatura argentina.

Murié en 1886.

José Herndndez publicé el Martin Fierro en dos partes: El gaucho
Martin Fierro en el afio 1872 y en el afo 1879, La vuelta de
Martin Fierro.

El gaucho Martin Fierro es un poema narrativo argentino, escrito
en verso. Es una obra literaria considerada ejemplar del género
gauchesco en Argentina, Uruguay y Rio Grande del Sur (estado
mas meridional de Brasil). Debido a que tiene una continuacion,
La vuelta de Martin Fierro, este libro es también conocido como
La Ida. Ambos libros han sido considerados como libro nacional
de la Argentina, bajo el titulo genérico de El Martin Fierro.

En La Ida, Martin Fierro es un gaucho trabajador al que la
injusticia social lo vuelve gaucho matrero (fuera de la ley), el
personaje revela su protesta social, la dura vida del campo, su
vida como matrero, las luchas y el desamparo del desierto. El
tema de la segunda parte, La Vuelta, podria enunciarse como
una intenciéon del personaje de reinsertarse socialmente,
aceptando el inicio de un camino hacia la modernizacién del
pais.

10



El propdsito del autor

El Martin Fierro es un libro de denuncia, casi panfletario, como los discursos expuestos por Herndndez en la legislatura
bonaerense y sus escritos periodisticos. El propdsito del autor no era literario, sino politico; queria demostrar, entre
otras cuestiones, que la batalla de Caseros acontecida veinte afos antes, no habia mejorado el pobre destino de los
gauchos. Ademas, la defensa de la frontera contra los indios habia convertido el ejército en un establecimiento
alimentado por la leva arbitraria, una suerte de conscripcidn que buscaba los hombres en las tabernas, en los mercados
y los entregaba al ejército. En el momento en que Hernandez publicé la primera parte del Martin Fierro, era presidente
Sarmiento, enemigo del autor y de los caudillos federales a quienes Hernandez respondia.

La primera edicién del Martin Fierro tenia el aspecto de un cuaderno, su autor buscaba con ello |a atencién de la gente
de pueblo, no la de un lector culto. De hecho, los gauchos escuchaban los versos congregados alrededor del fogdn o
en la pulperia.

Primera parte. El gaucho Martin Fierro o La Ida

La primera parte del Martin Fierro consta de una carta-prélogo y trece cantos. En ella se relata la vida de un gaucho en
la pampa argentina, su injusta detencién, su dura vida en la frontera, las luchas contra el indio, sus penurias y andanzas,
su huida y retorno al hogar, que encuentra destruido, y su vida de matrero. Del canto | al canto IX el relato esta a cargo
del gaucho Martin Fierro quien asume asi el rol de narrador (primera persona) de su propia historia. En el canto X,
Martin Fierro es sustituido como narrador para dar paso a un nuevo personaje y narrador: Cruz, quien luego de contar
sus desventuras, emprende con Fierro el viaje a las tolderias de los indios, en busca de refugio y de libertad.

Segunda parte. La vuelta de Marin Fierro

La segunda parte tiene un prologo y treinta y tres cantos. Otra vez el protagonista invoca la memoria de sus oyentes y
retorna la narracién de la primera parte. Narra entonces el cruce del desierto, |la llegada a las tolderias, la vida del indio
en ellas hasta que, ya muerto su amigo Cruz por una epidemia de viruela, se produce el episodio en el que Martin
Fierro salva a la cautiva y huye hacia la civilizacién de los “cristianos”. En el canto XI|, el lector advierte la presencia de
varios personajes que lo rodean. El Hijo Mayor, el Hijo Segundo, Picardia y, luego, el Moreno Payador. En el canto XXXII,
Martin Fierro brinda sus consejos de padre a sus hijos y después los cuatro se separan, se dispersan. En el Ultimo canto
del poema, escuchamos la voz de un narrador externo a la historia, que enuncia las sentencias finales sobre el destino
del gaucho y sus desdichas.

La unidad entre La Ida y La Vuelta esta lograda en dos planos: el plano del estilo y del uso del lenguaje, que tienen
caracteristicas singulares similares en ambas partes del poema; y el plano de la historia narrada, uno de cuyos
elementos de articulacidn lo constituye el reencuentro de Fierro con sus hijos y el encuentro de Picardia, que es el hijo
de Cruz, y el Moreno Payador, que es el hermano del moreno muerto en la primera pelea de Fierro. Esta reanudacion
de acontecimientos narrados, ademas, se articula en un tiempo de diez afios.

El lenguaje

Através del uso de una variedad particular de la lengua espafiola, a la que se denomind lenguaje gauchesco, Hernandez
describe el mundo espiritual y real que rodea al gaucho: sus costumbres, pensamientos, diversiones. Incluye, ademas,
algunas voces indigenas difundidas en la campafia por la tradicion oral.

El vocabulario, las metaforas y comparaciones empleados en el poema estan tomados del medio rural inmediato al
gaucho. Los afios pasados por Hernandez en las estancias del sur de Buenos Aires le permitieron apreciar el habla rural,
que traté de reproducir en su obra.

Martin Fierro: el protagonista
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Martin Fierro, figura eje del poema, refleja el caracter y las pautas de comportamiento del gaucho, su modelo real.
Como heredero del conquistador espafiol, conserva muchas de sus caracteristicas ancestrales: la fe religiosa, el culto
del honor, el respeto por la mujer, el valor de la amistad, el desapego de la vida y el desprecio de la muerte.

Su existencia se desarrolla en dos planos: el mundo épico propiamente dicho, al que pertenecen el caballo, la guitarra,
la habilidad para el canto, los amigos, la fe, la vestimenta, las armas; y el doméstico, donde se encuentran la mujer, los
hijos, la casa, la hacienda y el pago.

Como arquetipo del gaucho, el héroe del poema es, a la vez, cantor, rastreador, baquiano y, circunstancialmente,
gaucho malo. Como centro del relato de él se irradian los otros personajes, que se le asemejan en forma parcial,
“completando de forma proyectiva su imagen”.

Otros personajes

Cruz: es la figura complementaria del gaucho Martin Fierro. De espaldas a la justicia, se identifica con el personaje
principal y prefiere el camino del destierro y el destino del eterno fugitivo. Por otra parte, Cruz representa el simbolo
de la amistad: sella un pacto con Fierro, su compafiero de andanzas y de penurias.

Vizcacha: es el personaje mejor logrado de la Segunda parte. Representa a un sector numeroso de la sociedad de la
época. Su retrato fisico y moral estd muy bien trazado, asi como la descripcién del rancho en donde vive. Su figura hace
olvidar, por momentos, al propio Martin Fierro. Vizcacha era el tutor y consejero del Hijo Segundo de Fierro.

Picardia: es el personaje tipico de la picaresca. Vive una rica variedad de episodios hasta su encuentro con Martin
Fierro y los hijos de éste. Su accidentada existencia tiene el natural desenfado del vivir de los picaros. Nos muestra otra
faceta del gaucho: aparece como contraparte de la vida rural.

Los hijos de Fierro: son dos jovenes que vivieron separados por largo tiempo y cada uno de ellos coseché un cumulo
de experiencias y situaciones particulares. La vida del huérfano en una sociedad con muy pocas alternativas de cambio
y de mejoria. Son dos adolescentes excluidos en un sistema autoritario y separatista de la Argentina del siglo XX. El
mayor estuvo encarcelado y desamparado, el menor deambula entre varias familias y luego recae bajo la tutela de
Vizcacha. Si bien tienen historias propias, son proyecciones del protagonista. Sus penurias sirven para completar la
panordmica de critica social que atraviesa el relato.

Puedes leer EL GAUCHO MARTIN FIERRO en: https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-gaucho-martin-fierro--
1/html/ff29ee5a-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html

Puedes leer LA VUELTA DE MARTIN FIERRO en: https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-vuelta-de-martin-
fierro--0/html/ff29e6a8-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html

GENERO DRAMATICO

¢Qué es el teatro?

Ir al teatro es una experiencia que, en mayor o menor medida, casi todas las personas han tenido o tienen. En algunos
momentos de la historia, como en el caso de la Grecia antigua, era una actividad casi cotidiana porque se trataba de
una forma de diversién muy popular. En la actualidad, es una practica menos frecuente porque contamos con un
repertorio de entretenimientos muy variado, como el cine, los recitales, la televisién, entre otros.

La presencia del publico frente al hecho teatral es Unicamente una parte del todo que supone el teatro. Escenografias,
actores, vestuario, decorados, iluminacién y sonidos aparecen en escena para materializar una historia que ha sido
pensada y escrita en otro lugar, en otro momento y por una persona que casi seguramente no esté presente en la sala
0 que muchas veces ni siquiera esta viva.
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Texto dramatico y texto espectacular

El hecho teatral es el producto de la unién de dos textos diferentes. Por un lado, el texto dramdtico, que escribid el
autor para el lector. por otro, el texto espectacular, del cual es responsable el director de teatro y que esta destinado
a los espectadores.

El texto dramdtico se sirve del cédigo lingliistico para expresar una historia; en cambio, el texto espectacular recurre,
para darle vida a esa historia, a cédigos multiples y simultaneos: ademas del lingtistico, se sirve de cédigos gestuales,
sonoros, luminicos y escenograficos. Es decir, el texto espectacular incluye el dramatico en el momento en que los
actores empiezan a moverse y hablar en el escenario.

El pasaje del texto dramatico al texto espectacular se llama puesta en escena: esta se apoya en un texto que contiene
las indicaciones del director a todos sus colaboradores como el escendgrafo, el iluminador, el sonidista, etc.

Parlamentos y didascalias

Cuando se lee una obra de teatro puede percibirse que la organizacidn en el espacio de la pdgina difiere de la de otros
textos como los cuentos, las novelas o los poemas.

Se reconoce que un texto es una pieza teatral cuando, por un lado, hay didlogos entre personajes, denominados
parlamentos vy, por el otro, una serie de indicaciones, llamadas didascalias o acotaciones, que se refieren a los gestos
y desplazamientos de los personajes, al vestuario, a la escenografia, a las luces y al sonido. Las didascalias pueden ser
externas, y se colocan entre paréntesis; o internas, si deben deducirse de las palabras de los personajes cuando estos
realizan algun sefialamiento respecto de la accién, del espacio, etc.

La estructura dramatica

La estructura de la obra dramatica reclama consideraciones concretas para su descubrimiento y analisis. En primer
lugar debemos distinguir entre la estructura interna y la estructura externa.

La estructura interna

La accién es el rasgo mas caracteristico de toda obra teatral, y los hechos que se representan forman la accién
dramadtica. Cuando el personaje protagonista en una obra de teatro encuentra un obstaculo para el objetivo que
persigue y debe enfrentarse a él, se dice que hay un conflicto. Este conflicto puede resolverse de distintas maneras: en
forma cémica, cuando hay una conciliacién final y la obra termina bien; en forma tragica, cuando ninguna de las partes
puede ceder y lo que empezd bien termina mal.

La intriga o trama es la manifestacidn concreta de la accion dramdtica en una obra de teatro. El momento de mayor
tension dramatica del conflicto se llama climax y su resolucién recibe el nombre de desenlace.

La estructura externa

Cuando se lee un texto dramatico se advierte que estd segmentado en partes que indican, a veces, cambios de
escenografia y otras, entrada o salida de personajes.

Segun las convenciones, se llama acto a la divisién externa, en partes mas o menos iguales, de una obra en funcién del
tiempo y del desarrollo de la accidn.

Cada acto, a su vez, puede estar dividido en partes menores que se denominan escenas. Por lo general, el cambio de
escena se corresponde con la entrada de un personaje sin que esto implique un cambio de espacio.
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Un cuadro dentro de la obra teatral, se usa para indicar un cambio en el espacio, en el ambiente o en la época; estd
asociado con frecuencia a variaciones de escenografia. Es decir, a cada cuadro le corresponde un decorado particular.

El teatro isabelino

Durante los reinados de Isabel | y Jacob |, el teatro alcanzé en Inglaterra un nivel estético y un rol social dificiles de
igualar.

Hasta entonces, las funciones habian sido realizadas por actores ambulantes, pero una ley de 1572 los obligd a
organizarse en companias, bajo la proteccidon de un noble o del rey: quienes no lo hicieran serian castigados bajo el
rotulo de vagabundos.

En estas compafiias teatrales se asociaban varios autores, que tenian en comun las copias, la utileria escénica, los
gastos y las ganancias. Como los dramas eran propiedad grupal solian producirse “en colaboracidon” de varios autores,
lo que hace dificil atribuir una obra a un solo escritor. Los dramaturgos recibian un salario a tal efecto y solian cumplir
a la vez las funciones de autor, director y actor. Este sistema se sostenia no solo por el éxito del publico sino porque la
asistencia al teatro era la diversiéon preferida por la Corte durante la temporada invernal.

Afos después, las autoridades de Londres, muy severas en materia religiosa, prohibieron las actuaciones dentro de
esa capital -las que se solian realizar en los patios traseros de las posadas- por considerarlas obscenas. Entones, las
agrupaciones teatrales decidieron construir edificios teatrales en los suburbios: asi nacio el edificio teatral.

Hacia fines del siglo XVI, el barrio de los teatros se aposté en la orilla derecha del Tamesis: alli se erigieron algunos de
los edificios teatrales mas importantes como The Theatre (El Teatro), The Curtain (La Cortina) y The Globe (El Globo).

El teatro publico era una construccién circular descubierta. El palco escénico avanzaba sobre la platea, poniendo en
contacto a intérpretes y publico.

Cuando en la torre del teatro ondeaba una bandera blanca, el publico sabia que iba a haber funcién. El pueblo se
ubicaba en el piso del patio y los caballeros con sus damas, que llevaban antifaz, en los palcos que rodeaban al
escenario.

La atencién de los espectadores no se concentraba facilmente en el escenario, ya que las representaciones se
ejecutaban al aire libre. La dificultad para oir a los actores modific6 también la técnica de actuacién: asi estos
exageraban la declamacion, las actitudes y los movimientos. Finalmente, la carencia de decorados y otros artificios
escénicos contribuyd al desarrollo de la exposicion hablada, mediante la que se suplia todo aquello que el espectador
no podia ver.

El teatro lorquiano

En Lorca lo teatral obedece a un impulso primario. Tuvo una vision teatral del mundo: disfrutd y sufrié la vida como
un drama universal. El teatro es poesia que se
Federico Garcia Lorca levanta del libro y se hace humana, dijo en una
Nacié en Granada, Espafia, en 1898. Fue un artista vital y delicado, ocasion, y nunca dejo de confiar en la capacidad
especialmente poeta y dramaturgo, pero que también dibujaba, tocaba del teatro para ensefiar y deleitar, segun el viejo
el piano y recitaba. Renové la poesia espafiola combinando elementos modelo cldsico.

de la tradicidn popular con un lenguaje metafdérico muy personal.

Su produccidn estuvo siempre determinada por
Su teatro fue concebido como un espectaculo integral, en el que se la voluntad de innovar, en todas las ocasiones.
conjugaban la interpretacién actoral, la musica, el vestuario, la Nunca quiso hacer la comedia burguesa que
escenografia, todo vinculado a la poesia. En sus obras suele presentarse dominaba en su tiempo, sino acceder a los
una fuerte contraposicidn entre la autoridad y la libertad. La autoridad grandes temas: el amor, la muerte, el paso del
puede referirse tanto al orden social como a las costumbres o a los
padres, entre otros. La libertad siempre se asocia al deseo, al instinto,

tiempo, la opresion y la rebeldia, la fuerza del
destino.
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El fracaso de su primera obra estrenada, El maleficio de la mariposa (1920) quiza se debid a un exceso de transgresion,
de modo que la siguiente, Mariana Pineda (1927), se ciii6 al didlogo con el «teatro poético» modernista, para subvertir
sutilmente sus cddigos, hasta fundir el amor (privado) con la Libertad (publica).

Al mismo tiempo su laboratorio teatral explora el registro del teatro de mufiecos, desde que proyecta un «Teatro
Cachiporra Andaluz» (1921) hasta que presenta Retablillo de don Cristébal y dofia Rosita en el Teatro Avenida de
Buenos Aires, en 1934. De 1922 data la Tragicomedia de don Cristobal y la sefid Rosita, conocida también como
«Titeres de Cachiporra». No es una distraccion colateral, sino el modelo del teatro futuro, de acuerdo con otras
iniciativas europeas modernas, que abordan desde ahi la transgresion y la subversién de las convenciones del teatro
«oficial». Sobre esa base se construye la «farsa violenta» de La zapatera prodigiosa (1923-1930y 1933), donde el saber
de los muiiecos se proyecta sobre personajes humanos para reflejar, en la tradicién cervantina, el poder del deseo y
la imaginacién. Siempre con el patrén secular del matrimonio desigual del viejo y la nifia, Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin (escrito entre 1922 y 1926, estrenado en 1933) es una obra maestra que parte de la farsa y culmina
en tragedia, mezcla de lo lirico y lo grotesco.

De Nueva York, donde ha visto mucho teatro, trae un bloque de obras mas decididamente vanguardistas, que
considera «imposibles» de representar por el momento, Asi que pasen cinco afosy El publico, junto con la
incompleta Comedia sin titulo (en realidad, E/ suefio de la vida, 1936). No son incompatibles con su apertura al teatro
comercial, pues toda su produccién de los afios treinta forma un proyecto Unico de renovacidon multiple del teatro de
su tiempo. No es ocioso que el tema de E/ publico y la Comedia sin titulo sea precisamente el de los limites del teatro
y el de la exposicidn publica de la verdad oculta (respectivamente la homosexualidad y la revolucion).

Asi que pasen cinco afos, explico el autor, es la leyenda del tiempo, cuyo tema es ése: el tiempo que pasa, es decir la
espera, la decepcién, la soledad, lo que hubiera podido ser. Sobre E/ publico sostiene en 1933 que no puede
representarse porque es el espejo del publico que no soportaria verse reflejado en una funcién donde aparece la
homosexualidad, escandalo para unos, liberacién para otros y drama intimo para todos.

Durante la Il Republica, ademas de comprometerse con el teatro itinerante de La Barraca hace teatro comercial, sin
renunciar a sus propoésitos renovadores. El triunfo le llega con el estreno de Bodas de sangre (1933), primer batiente
de una «trilogia de la tierra espafola» a la que seguiria Yerma. La tercera obra no pasd de proyecto, pues no cabe en
el plan La casa de Bernarda Alba, que no es una tragedia. Bodas de sangre es una tragedia en la que el destino domina
la voluntad de los personajes y donde la accidn se concentra en las ceremonias de la boda y la muerte. Yerma es la
tragedia de la mujer estéril. Es [...] del contraste de lo estéril y lo vivificante, de donde extraigo el perfil tragico de la
obra, dijo el autor en 1934,

El destino ciego recae sobre el matrimonio sin amor y sobre el motivo de la honra, puesto al servicio de la fatalidad. El
desenlace (iYo misma he matado a mi hijo!) implica la autodestruccion y un acto supremo de libertad.

Con Dofia Rosita la soltera, o el lenguaje de las flores, (1935) se iniciaba un ciclo orientado hacia la comedia. Pero la
historia de la solterona granadina que espera la vuelta del novio hasta la vejez dista de responder a parametros
convencionales. A pesar del tratamiento irénico de lo cursi, la tonalidad de la pieza muda hasta convertirse en amarga
meditacién sobre el deseo incumplido.

La casa de Bernarda Alba se representd por primera vez en 1945. Terminada el 19 de junio de 1936, esta escrita en
clave de «ultrarrealismo» (Francisco Garcia Lorca). Subtitulada «Drama de mujeres en los pueblos de Espafia», su
fatalidad tragica no deriva de la naturaleza, sino de los agentes sociales. La casa de Bernarda Alba es la casa de la ley
y de la rebelidn. El luto decretado en su interior va segregando su violencia en las hijas de Bernarda Alba hasta la
rebeldia y el suicidio de la menor.

A pesar de haber quedado trunca en plena madurez, como puede percibirse al leer el fragmento conservado de Los
suefios de mi prima Aurelia, la obra de Federico Garcia Lorca sigue produciendo un interés sostenido en todo el mundo.

El grotesco criollo
Entre 1920y 1930 se desarrolla, en el teatro argentino, el grotesco criollo, género autéctono que tiene como principal
creador a Armando Discépolo. El grotesco es un género cuyo disefo gira en torno de la relacién entre el personaje y

su espacio. Por eso, es indispensable ubicarlo contextualmente: Buenos Aires, a principios del siglo XX, en pleno auge
de la inmigracion frustrada en sus ilusiones de prosperidad.
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El grotesco argentino se relaciona con el ambiente de los conventillos y las orillas de la ciudad, donde los individuos de
las mas variadas nacionalidades se han convertido en seres desubicados social y econdmicamente; estos afioran un
espacio extra-escénico (Europa) -visto como paraiso perdido- y viven el otro espacio extra-escénico (Buenos Aires)
como el que traicioné sus suefios. En el medio, la escena visible: la vivienda oscura, pobre, rota, como ellos.

Los tres momentos clasicos del planteo argumental del grotesco, que se identifican con la vida de sus protagonistas,
son aspiracion, proyecto y fracaso.

La unidad del caracter del héroe desaparece y se impone un sujeto con doble cara, que vive y se mira vivir. El personaje
se justifica, se condena y se critica a si mismo mientras vive, y en su vivir sufre y se atormenta. Como el fracaso esta en
relacidn con el lugar en el que se desarrolla la tragedia de estas vidas, es un teatro fuertemente espacial: los espacios
oscuros, recargados de objetos destruidos, son una proyeccion de los estados exteriores e interiores de los personajes.

Sin embargo, lo caracteristico del grotesco es que lo doloroso se plantea a través de elementos cémicos o risibles por
su condicién de patéticos. El espectador rie, pero alberga la culpa generada por reirse de un ser que padece.

Lecturas

“Bullying, un fenomeno que avanza”

Laura, una alumna de 15 afios no quiere ir a la Escuela. Tampoco se anima a abrir su Facebook por miedo a leer lo que sus
compafieros -e incluso gente que no conoce — dicen de ella: Morite, andate de la escuela, estupida, son algunas de las leyendas
gue aparecen en su muro.

Cada dia hay mas casos de violencia en las escuelas. A este tipo de acoso se lo conoce como bullying y consiste en algun tipo de
hostigamiento fisico o psicoldgico que nifios y adolescentes reciben de sus pares. Aunque muchos padres no lo sepan, sus hijos
pueden ser victimas de una situacidn dolorosa o, quiza sean ellos victimarios y agredan a alguno de sus compafieros.

Los especialistas del Observatorio Nacional de Violencia en las escuelas coinciden en que gran parte de la problematica radica en
la relacidn entre los chicos y sus padres. Por lo general, quienes agreden a sus compafieros pertenecen a familias donde no existe
el didlogo, ni las muestras de afecto. En otros casos, provienen de grupos familiares donde impera la violencia.

No siempre es facil detectar el acoso escolar. Las victimas suelen ocultar las agresiones, no avisan a los adultos porque se sienten
inseguras o por temor a las represalias y eso las lleva a encerrarse en un circulo de angustia. Tampoco es facil reconocer a los
agresores. Muchas veces, se trata de nifios o adolescentes que muestran conductas muy diferentes en el hogar y la escuela. Por
ejemplo, con los adultos son amables y educados y con sus pares son hostigadores. Actian como si fueran espias con una doble
vida, y los padres no pueden reconocer que su hijo se comporte de esa manera. En una encuesta realizada en la provincia de Santa
Fe, 9 de cada 10 maestros reconocieron que son testigos de situaciones de acoso. Si bien es cierto que hay planes de capacitacién
para docentes, no obstante 8 de cada 10 maestros dicen no sentirse capacitados para enfrentar estas situaciones.

¢Quién le pone el cascabel al gato? Lo primero que hace un maestro frente a la problematica es tratar de interceder entre los
alumnos agresores y el alumno agredido. Como segundo paso, le queda la posibilidad de contactarse con los padres para ponerlos
al tanto de lo que ocurre. Es en este punto donde suelen aparecer otros inconvenientes, pues en muchos casos los padres terminan
protegiendo a sus hijos agresores y poniendo en duda el relato de los maestros.

Nadie desconoce los intentos por revertir esta situacidn, pero no se percibe que hasta el momento existan politicas claras para
formar a los docentes y afrontar de manera adecuada esta problematica que se agrava con el paso del tiempo. Evidentemente, si
no tomamos medidas urgentes que impliquen crear vinculos sanos entre los alumnos no podremos detener este flagelo.

Articulo editorial 8 de junio de 2013
Diario El Litoral (Santa Fe)
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“Biografia de Tadeo Isidoro Cruz” (1829-1874) en E/ Aleph (1949) por Jorge Luis Borges

I'm looking for the face | had
Before the world was made.

Yeats: The Winding Stair

El seis de febrero de 1829, los montoneros que, hostigados ya por Lavalle, marchaban desde el Sur para incorporarse
a las divisiones de Ldpez, hicieron alto en una estancia cuyo nombre ignoraban, a tres o cuatro leguas del Pergamino;
hacia el alba, uno de los hombres tuvo una pesadilla tenaz: en la penumbra del galpdn, el confuso grito despertd a la
mujer que dormia con él. Nadie sabe lo que soid, pues al otro dia, a las cuatro, los montoneros fueron desbaratados
por la caballeria de Sudrez y la persecucion durd nueve leguas, hasta los pajonales ya l6bregos, y el hombre perecid
en una zanja, partido el crdneo por un sable de las guerras del Peru y del Brasil. La mujer se llamaba Isidora Cruz; el
hijo que tuvo recibié el nombre de Tadeo Isidoro.

Mi propdsito no es repetir su historia. De los dias y noches
qgue la componen, solo me interesa una noche; del resto no
referiré sino lo indispensable para que esa noche se

La intertextualidad
El cuento de Borges retoma episodios y personajes del
poema Martin Fierro. Este fendmeno de didlogo se

entienda. La aventura consta en un libro insigne; es decir,
en un libro cuya materia puede ser todo para todos (1
Corintios 9:22), pues es capaz de casi inagotables
repeticiones, versiones, perversiones. Quienes han
comentado, y son muchos, la historia de Tadeo Isidoro,

denomina intertextualidad. La intertextualidad abarca
diversos procedimientos mediante los cuales un texto
trae la presencia de otro: una cita, su reescritura, incluso
un texto puede incluir enunciados de otro texto de forma
casi imperceptible, a modo de eco.

La intertextualidad no es una situacidn excepcional, todo
lo contrario, de alguna u otra manera todo texto dialoga
con otros textos anteriores o contemporaneos.

destacan el influjo de la llanura sobre su formacién, pero
gauchos idénticos a él nacieron y murieron en las selvaticas
riberas del Parand y en las cuchillas orientales. Vivid, eso si,
en un mundo de barbarie mondtona. Cuando, en 1874,
murié de una viruela negra, no habia visto jamas una montafia ni un pico de gas ni un molino. Tampoco una ciudad.
En 1849, fue a Buenos Aires con una tropa del establecimiento de Francisco Xavier Acevedo; los troperos entraron en
la ciudad para vaciar el cinto: Cruz, receloso, no salié de una fonda en el vecindario de los corrales. Pasé ahi muchos
dias, taciturno, durmiendo en la tierra, mateando, levantandose al alba y recogiéndose a la oracién. Comprendié (mas
alla de las palabras y aun del entendimiento) que nada tenia que ver con él la ciudad. Uno de los peones, borracho, se
burlé de él. Cruz no le replicé, pero en las noches del regreso, junto al fogdn, el otro menudeaba las burlas, y entonces
Cruz (que antes no habia demostrado rencor, ni siquiera disgusto) lo tendié de una punalada. Préfugo, hubo de
guarecerse en un fachinal: noches después, el grito de un chaja le advirtié que lo habia cercado la policia. Probo el
cuchillo en una mata: para que no le estorbaran en la de a pie, se quitd las espuelas. Prefirié pelear a entregarse. Fue
herido en el antebrazo, en el hombro, en la mano izquierda; malhirié a los mas bravos de la partida; cuando la sangre
le corrid entre los dedos, peleé con mas coraje que nunca; hacia el alba, mareado por la pérdida de sangre, lo
desarmaron. El ejército, entonces, desempenaba una funcidn penal; Cruz fue destinado a un fortin de la frontera
Norte. Como soldado raso, participé en las guerras civiles; a veces combatid por su provincia natal, a veces en contra.
El veintitrés de enero de 1856, en las Lagunas de Cardoso, fue uno de los treinta cristianos que, al mando del sargento
mayor Eusebio Laprida, pelearon contra doscientos indios. En esa accidn recibié una herida de lanza.

En su oscura y valerosa historia abundan los hiatos. Hacia 1868 lo sabemos de nuevo en el Pergamino: casado o
amancebado, padre de un hijo, duefio de una fraccién de campo. En 1869 fue nombrado sargento de la policia rural.
Habia corregido el pasado; en aquel tiempo debid de considerarse feliz, aunque profundamente no lo era. (Lo
esperaba, secreta en el porvenir, una lucida noche fundamental: la noche en que por fin vio su propia cara, la noche
qgue por fin oyd su nombre. Bien entendida, esa noche agota su historia; mejor dicho, un instante de esa noche, un
acto de esa noche, porque los actos son nuestro simbolo.) Cualquier destino, por largo y complicado que sea, consta
en realidad de un solo momento: el momento en que el hombre sabe para siempre quién es. Cuéntase que Alejandro
de Macedonia vio reflejado su futuro de hierro en la fabulosa historia de Aquiles; Carlos XIl de Suecia, en la de
Alejandro. A Tadeo Isidoro Cruz, que no sabia leer, ese conocimiento no le fue revelado en un libro; se vio a si mismo
en un entrevero y un hombre. Los hechos ocurrieron asi:
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En los ultimos dias del mes de junio de 1870, recibié la orden de apresar a un malevo, que debia dos muertes a la
justicia. Era este un desertor de las fuerzas que en la frontera Sur mandaba el coronel Benito Machado; en una
borrachera, habia asesinado a un moreno en un lupanar; en otra, a un vecino del partido de Rojas; el informe agregaba
que procedia de la Laguna Colorada. En este lugar, hacia cuarenta ainos, habianse congregado los montoneros para la
desventura que dio sus carnes a los pajaros y a los perros; de ahi salié Manuel Mesa, que fue ejecutado en la plaza de
la Victoria, mientras los tambores sonaban para que no se oyera su ira; de ahi, el desconocido que engendrd a Cruz y
gue perecid en una zanja, partido el crdneo por un sable de las batallas del Peru y del Brasil. Cruz habia olvidado el
nombre del lugar; con leve pero inexplicable inquietud lo reconocié... El criminal, acosado por los soldados, urdid a
caballo un largo laberinto de idas y de venidas; estos, sin embargo lo acorralaron la noche del doce de julio. Se habia
guarecido en un pajonal. La tiniebla era casi indescifrable; Cruz y los suyos, cautelosos y a pie, avanzaron hacia las
matas en cuya hondura trémula acechaba o dormia el hombre secreto. Grité un chaja; Tadeo Isidoro Cruz tuvo la
impresién de haber vivido ya ese momento. El criminal salié de la guarida para pelearlos. Cruz lo entrevid, terrible; la
crecida melena y la barba gris parecian comerle la cara. Un motivo notorio me veda referir la pelea. Basteme recordar
gue el desertor malhirié o mato a varios de los hombres de Cruz. Este, mientras combatia en la oscuridad (mientras su
cuerpo combatia en la oscuridad), empezd a comprender. Comprendié que un destino no es mejor que otro, pero que
todo hombre debe acatar el que lleva adentro. Comprendid que las jinetas y el uniforme ya lo estorbaban. Comprendio
su intimo destino de lobo, no de perro gregario; comprendié que el otro era él. Amanecia en la desaforada llanura;
Cruz arrojé por tierra el quepis, gritdé que no iba a consentir el delito de que se matara a un valiente y se puso a pelear
contra los soldados junto al desertor Martin Fierro.

“El amor” por Martin Kohan

Con el borde de la mano se despeja el lagrimdn, y toda la tristeza

fF— ‘ V/ AN 3 AQCi(SC @S{'OS JOS n la se le va tan pronto como esa mojadura. No le queda nirastro en la
¢ 4 I \-{57 7 Tgn I\ueca, mejilla o en el alma. El paso por la llanura, resignado en un
QQN\PB ér‘g‘ff\ iy fan Jonde 1ob> principio, va ganando poco a poco en decisién. Ya no va con los
E\ JESiQE\B @ﬂ@h‘ﬁa =7 pies como pegados a las estrias invisibles de la pampa, empastados

en o o 3 por un resto de barro que en verdad no existe, porque no hay ni
existe \{ (Mar‘frn Kof\é!\v hubo lluvia en este tiempo. Ya no: ahora se afirman poco menos

gue en un apuro, como si esta huida, que en efecto lo es, se hiciera
bajo la acuciante inminencia de una partida de perseguidores,
cuando lo cierto es que nadie viene a sus espaldas, nadie acecha,
nadie acosa.

A lo lejos, nada se ve, pero se sabe: estan los indios. Esa borrosa
manada de inddciles son, cuando vienen, una amenaza, la peor de
las amenazas, la mas terrible. Pero ahora, que no vienen, sino que
aguardan, son un anhelo y una esperanza. Una esperanza para
Fierro, una esperanza para Cruz. Esas magras tolderias donde casi
no hay cosa alguna que no sea lijosa y marrdn, vale ahora por una
promesa —una promesa de libertad: asi la sienten— para estos dos
gue hasta hace poco fueran malhechor y autoridad, el forajido y la
ley, dos mundos en guerra, dos formas de mundo; pero que ahora se emparejan en un mismo rencor y en un mismo
anhelo.

Van los dos en completo silencio: silencio total. En parte porque la parquedad forma parte de la naturaleza de sus
respectivos temperamentos; es raro que haya locuaces en el fuera de la ley y es raro también que los haya, por el
contrario, o por eso mismo, entre los agentes del orden y las buenas costumbres. En parte es por eso que no se hablan
para nada, y en parte por otra cosa. En un viaje es el paisaje lo que motiva la conversacién: lo que se ve, lo que sucede,
lo que pueda ofrecerse a la vista del que viaja. ¢ Qué van a decirse estos dos en la pampa argentina tan lisa y tan hueca,
en el desierto constante donde nada existe y nada pasa?

Son esas las razones mas notorias del silencio y la compenetracidon que exhiben mientras andan. Pero en el fondo, y
ellos lo saben, es otra la causa y es otra la explicacion. Hay algo que ha pasado y que los dejé pensativos. Apenas si
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pueden, por el momento, rumiar para si mismos, en el secreto del mundo interior, los trazos esquematicos de sus
cavilaciones. Mal podrian por ahora pronunciar palabra alguna, y de hecho no lo hacen.

Las tolderias se presentan a sus ojos de repente, sin prélogos, sin anunciarse. Es cualidad muy propia del indio ese
aparecer por sorpresa. En estas condiciones resulta inofensivo y hasta simpatico que asi sea; en los malones, sin
embargo, es lo que asegura al atacante la fierezay el terror. Los colgajos mal zurcidos de cueros y parantes se despegan
tan poco del suelo de la pampa, y es tan semejante su color y su textura al entorno rural donde existen, que es poco
menos que imposible divisarlos a la distancia.

Al llegar, son bienvenidos. Parece un regreso, y no una llegada: hasta tal punto es cordial la recepciéon, aun en la
modestia obligada de los menesterosos. Curiosamente, tan sdélo las cautivas recelan. Justo esas mujeres, las Unicas
gue habilitaban la chance de un pelo rubio o una mirada clara en medio del imperio del marrén y del marrén. Son ellas
las esquivas. éPor qué serd? Serd porque no terminan de ver a dos iguales en Fierro y en Cruz, por mas que vengan del
lado civilizado. O serd justo al revés: que los sienten asi, sus semejantes, dos visitantes de su misma especie, y es eso
mismo justamente lo que les provoca esta rara mortificacién a la que sélo puede llamarse pudor (pudor de que las
vean asi, desgrefiadas y percudidas, o peor que eso, tan adaptadas, tan integradas, tan hechas a esta vida entre indios
y con indios).

No saben los motivos, y en definitiva no importan. No le importan a Fierro, no le importan a Cruz. Las cautivas se
asoman, pispean, reculan, se esconden; a ellos no les interesa, y en definitiva no les prestan demasiada atencion. Es
otra su prioridad: hacerse un lugar en esta nueva vida, empezar a respirar este aire que, aunque hediondo en mas de
un sector del precario asentamiento, libre esta para Fierro de la opresidn y la injusticia que signaron sin clemencia sus
ultimos afos de vida.

Les dan una carpita chica, algo apartada de las fogatas del medio. Pero qué puede afectarles esta leve marginacidn,
cuando lo cierto es que visiblemente los reciben y los aceptan. Con esmero de recienvenido, empiezan a acomodarse
en su flamante sitio. Despejan el suelo de astillas y piedritas que, aunque ahora no se noten, a la noche, con las horas,
lastimarian la espalda. Estiran un poncho aqui, acomodan lumbre alld. Hacen bulto en una manta, para que sirva de
almohada. Se hacen duefios del lugar.

—Prefiero dormir, Tadeo, mas cerquita de la puerta, para dar pronta respuesta si en un peligro me veo.

Cruz escucha con atencién estas palabras de Fierro, y se acongoja. Le da pena ver hasta qué punto el pobre no logra
desprenderse todavia de los reflejos del perseguido. No le contesta nada, le parece preferible. A cambio le hace ver
que, por las rendijas generosas de los cueros que los cobijan, la luz del atardecer va menguando. Es el comienzo de la
noche.

Martin Fierro, mientras tanto, se va sacando las botas. Los pies los tiene llagados por las largas caminatas. Enrojecidos,
como con furia, se le hincharon en la parte de los dedos y en las plantas exhiben los globos amarillentos de unas
ampollas turgentes. Cruz los miray frunce el cefio. Fierro se sopla los empeines, buscando darse alivio. Quiza convenga
remojarlos mas tarde.

No cruzan palabra alguna los dos hombres entre si. Estdn metidos otra vez cada uno en sus pensamientos. No obstante
esos pensamientos, y puede que ellos lo sepan, son los mismos exactamente, o en su defecto muy semejantes.
Piensan, evocan, sopesan, dirimen: los dos sobre lo mismo. Sobre el beso que se dieron hace horas en la pampa. Un
beso de hombres, seglin quedé aclarado. Se dieron un beso de hombres. ¢Y de qué otra clase se iban a dar, si al fin de
cuentas hombres son? Se besaron en la boca, entreverando las barbas, ayudando a la apretura de los labios con una
mano apoyada en la nuca del otro, una mano que muda decia: veni para acd. Se besaron, si, en la llanura. En la llanura
y en la boca. Beso de hombres: asi tal cual se consignd. El vuelo de un chaja fue testigo de ese hecho.

Ahora se aflojan los dos, se acomodan para el descanso. El rezongo de las ranas les hace saber que hay agua cerca, y

también que se han apagado los ultimos destellos de sol en el cielo. Cruz se inclina sobre el cuenco que alberga una
llama y enciende con la vista fija esa viruta entubada en papel que va a fumarse mientras cavila. El olor oscuro del
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humo se mezcla con la acidez que despiden en el aire los pies desnudos de Fierro. Fierro se calla, se calla Cruz. Los ojos
se ven muy abiertos a la pobre luz del fueguito.

De pronto irrumpe en la carpa la cara de una india vieja. Asoma la cabeza por la abertura del frente, las tetas le cuelgan
tanto que el suelo parece llamarlas. Lo que dice no se entiende, pero el gesto que les hace si. Después se va,
posiblemente tosiendo, sin esperar la respuesta. Cruz se incorpora con ademanes lentos, como si hubiese alcanzado
a dormirse y ahora se despertara. Fierro amaga con ponerse las botas y descubre en un instante, con emocién podria
decirse, que ya no hay necesidad de hacerlo, que ya no tiene por qué.

Los indios estan comiendo alrededor de las brasas, a esto se debia el lamado de la vieja. Fierro se arrima, con expresidn
agradecida, y unos pasos mas atras lo viene acompafiando Cruz. Se acuclillan a la par y les arriman unos platos de
barro con algo espeso volcado encima. No se sabe muy bien qué es, pero nada ganarian con averiguarlo. Es turbio y lo
cruzan manchas, el menjunje en la boca no quema pero tarda un poco en diluirse para ser tragado.

Muy cerca de ellos, una cautiva parece interesarse, mientras se lleva a la boca la misma pasta que los demas. Le caen
sobre los hombros unas crenchas deslucidas, pero en el color de sus ojos persiste una especie de atractivo que no
quiere extinguirse del todo. Mira con alguna insistencia al lugar donde se encuentran tanto Fierro como Cruz; pero a
quien mira no es a Cruz, es solamente a Fierro. Lo mira, sin embargo, con una expresién que Cruz, atento a la
circunstancia, distingue perfectamente bien. La distingue bien, y ademas la reconoce, porque sabe que él miré también
asi, y al que miré también asi no era otro sino Fierro. El acero de los brazos, las manos invencibles, la espalda venturosa,
la boca de vardn. Lo mird también asi, apenas lo distinguid, cuando él era todavia un sargento y comandaba todavia
una partida policial. No toleré no estar del lado de ese hombre, al lado de ese hombre; no consintié que pudiendo
juntarse con él debiese plantarsele enfrente. Profirié entonces una excusa sonora que los demds ni siquiera
escucharon. Se pasé con dos trancos seguros de un lado del mundo hacia el otro.

Ahora le sube a la boca el gusto amargo del sufrimiento. Muele entre los dientes ese guiso que no le ofrece resistencia,
pero estira el maceramiento cuando advierte que no lo va a poder tragar. Un rencor desconocido lo sofoca en la
garganta. La mujer no para de insinuarse y a él se le cae el plato de las manos. La comida se derrama, revelando su
evidente parecido con la tierra. Se le ven las rodillas a la cautiva astuta, el comienzo de los muslos se le ve. A Cruz le
tiemblan las manos.

Junta como puede la comida sobre el plato, no vaya a ocurrir que se piense que hay desprecio o negligencia de su
parte. Pero seguir comiendo ya no puede. Empuja lo que tiene todavia en la boca con un trago de aguardiente, hace
un gesto difuso que ni él mismo entiende del todo, se para, se incorpora, se va. Se mete entre los trapos que ahora le
sirven de casa y se acuesta solo a morder la rabia que le estd raspando las muelas. Aprieta los pufios no menos que
los dientes. Quisiera poder dormirse del todo y ya mismo, pero de pronto quisiera también quedarse despierto
siempre y no volver a dormirse jamas.

En eso esta, casi lloroso, cuando sin mas aparece Fierro. A Cruz le parece adivinar que se apuré a venir, que se apuré
a volver. Lo siente llegar, agacharse para entrar, lo siente pisar el suelo compacto y volcar su cuerpo gaucho en
direccion al descanso. El sosiego mas infinito lo invade como por milagro. Martin Fierro esta de vuelta, se ha acostado
junto a él. Boca arriba, lo mismo que él, con la respiracion vidriosa del que tanto ha trajinado.

—Nada mejor que dormir con la panza bien llenita. Cuando el hambre se me quita, es que puedo discernir.

Cruz se pregunta si tendra que tomar estas palabras como una despedida hacia el suefio, pero nota que Fierro no se
duerme todavia. Le gusta comprobar que se prolonga este preludio compartido de lo que sera una noche juntos. Van
a dormir, pero no duermen. Una mano de Cruz, una mano de Cruz mas que Cruz, se mueve como por reflejo hacia el
lado donde esta Fierro. Y en ese breve trayecto se encuentra, no ya con Fierro, sino con la mano de Fierro, con una
mano de Fierro. Una mano que por algin motivo esta con la palma vuelta hacia arriba, como si estuviese por caso
pidiendo algo, o mads bien esperando algo. Por ejemplo, esto que llega: la mano de Cruz.

Los dedos se entrelazan con una fuerte presién al principio, pero muy pronto se aflojan para empezar a acariciarse. En
medio de tanta aspereza se descubren suavidades. Entre los callos costrosos del trabajo y el trato severo, hay atajos
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casi secretos por donde deslizarse en lo blando. Asi se entienden en la noche las manos de Fierro y de Cruz. Hasta que
la mano de Fierro se resuelve, como si pudiese tener paciencia y por lo tanto perderla, a aduefnarse de la mano de
Cruz y a convertirse en su tutora y su guia.

Cruz intuye lo que pasa, y por eso se deja llevar. Fierro le arrastra la mano hasta hacerla reposar justo ahi donde queria
(justo ahi donde queria quién: donde queria Fierro, donde queria Cruz). Una emocidn desconocida y rara, una especie
de ebriedad nunca antes alcanzada, se aduena de Cruz cuando aferra entre sus dedos el socotroco de Fierro. Fierro en
sus manos: eso que tanto quiso. Es suya por fin esa parte que avido conjeturd, sable en mano todavia y en plena
redada policial. La atesora con fervor entre los dedos, y le pica de pronto la curiosidad de saber si en su boca cabra
eso que en la mano del todo no cabe. Porque el socotroco de Fierro asomd ya muy despierto, y Cruz ahora se entiende
directamente con él. Soba, prueba, saborea. éSe ahoga? ¢ No se ahoga? ¢De pronto serd su campanilla, ahi en el fondo
del gaiiote, parte de este mismo asunto?

La noche se puebla de resoplidos de Fierro. La cabeza de Cruz sube y baja, pero con lentitud, como si alguno le
estuviese explicando alguna cosa y él asintiera de continuo para hacerle ver que comprende. Lo crecido crece todavia
mas, y Cruz ya no da crédito. Su propio entresijo se enciende y pide libre paso, una leve brisa mueve no poco los
cueros, pero es tanto el calor que se siente que ellos dos ni se dan cuenta.

—Vos date vuelta, Tadeo, que me voy a acomodar, con tantas ganas de entrar que la hora ya no veo.

Bastan esas pocas palabras para decir el deseo de Fierro, pero al sonar han dicho también, en gozosa coincidencia,
justo el deseo de Cruz: lo mismo que él estaba esperando. Gira de una sola vez para estar ya boca abajo. Sus manos
gauchas han atinado a despejarle el camino a Fierro: no existe para él mas obstruccidén de calzones o bombachas. Es
un convite neto y lindo, una delicia. Se oye claro que Fierro escupe, pero équé es lo que escupe exactamente? ¢Sus
dedos lubricantes, el socotroco, el culo redondo de Cruz? Lo que sea, y acaso todo a la vez; da lo mismo, a decir verdad.
Lo que cuenta es que ya se desploma sobre la ansiedad del compariero, que acomete sin resuello, embate recto, rompe
y raja, entra por fin.

¢Es pura idea de Cruz, o las ranas se han callado? Lo Unico que ahora se escucha en la noche entre los indios son sus
dos respiraciones. Se diria por su sonido marcado que el aire primero no quiere entrar y después no quiere salir, que
todo hay que hacerlo con esfuerzo y con ahogo. Martin Fierro se sacude sobre Cruz, sacude a Cruz, presiente que
nunca estuvo en su vida tan cerca y tan dentro de nadie. Un desparramo indoloro de chambergos y botas en torno se
produce porque los hombres se agitan ya sin control.

Los dos al tiempo y juntitos, como hechos de un mismo palo. Fierro se derrama en Cruz, y Cruz en la llanura pampeana.
Las simientes casi en hervor van adonde mejor les toca: a lo mds hondo del culo o al polvo que es destino del hombre.
Después de tanto curvarse, es un aflojamiento general lo que sucede en la carpa prieta. Fierro con toda ternura,
encima de Cruz todavia, deja que la respiracién se sosiegue junto al pelo y la oreja y la boca del otro. Le juega con un
dedo en los rulos endurecidos de la nuca. Le dice cosas.

—Tadeo, lindo Tadeo: qué manera de quererte. Es el goce de tenerte el solo dios en que creo.
Se echan mansos el uno junto al otro. Se pasan de mano en mano el cigarro que Cruz ha encendido. Ven los humos

gue cada uno sopla mezclarse en el aire y hacerse uno. Sonrien satisfechos: son felices y lo saben. Han descubierto el
amor.

“Kohan” (fragmento adaptado) Desde lo Local a lo Global. Escrituras Plurales sobre una Tradicion. Susanna Regazzoni

A partir de las bases de amistad que senté Hernandez al relatar el encuentro entre Fierro, el gaucho fugitivo y Cruz, un
sargento de la partida que lo persigue y que cambia de bando cuando siente profunda empatia con el perseguido y, a
partir del nombre completo que Borges otorgd a Cruz en «Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)» (1949), Martin
Kohan, en su breve relato «El amor», vuelve a narrar la amistad entre Fierro y Cruz a través de una relacién en clave
homoerdtica. Con este cuento, sorprendemos a Martin Fierro y a Cruz huyendo juntos, adentrandose en la llanura
pampeana, yendo al encuentro de los indios. Se trata del momento en el que el cierre de la primera parte del Martin
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Fierro queda en suspenso. Pero Kohan, en su texto, no elige el Cruz de José Hernandez, sino el Tadeo Isidoro Cruz de
Borges. Si Borges decide crearle a Cruz una biografia previa al encuentro con Fierro, lo que hard Kohan sera contar lo
gue sucede inmediatamente después del célebre encuentro entre los forajidos. Kohan describe a los dos gauchos luego
de aquel combate espalda con espalda en el que Cruz abandona su traje de sargento y relata la primera noche que los
hombres pasan juntos a través de un encuentro sexual.

En esta unidn viril y masculina que también tiene que ver con el amor, a Cruz se lo nomina Tadeo Cruz, y la escena se
desprende de los versos del canto xiii del Martin Fierro, en los que el personaje principal busca convencer a su nuevo
amigo de escapar frontera afuera, pintdndole una posible vida feliz y libre entre los indios: «Fabricaremos un toldo /
Como lo hacen tantos otros, / Con unos cueros de potro / Que sea salay sea cocina» (1963, p. 34). Estas lineas anticipan
el matiz cémico que «El amor» mantiene («—Nada mejor que dormir con la panza bien llenita. Cuando el hambre se
me quita, es que puedo discernir— (2011, s. d.), proponiendo una estructura que combina versos octosilabos, que
emulan la estructura del texto de Herndndez, y prosa para componer un relato que expande el texto de Borges, y el de
Hernandez, al presentar a sendos personajes —Tadeo Cruz y Martin Fierro— consumando su amor en un toldo entre
los indios. Fierro tiene que huir de la civilizacién, y este alejamiento provoca una emocién que Hernandez relata con
los versos: «Y a Fierro dos lagrimones / le rodaron por la cara» (1963, p. 34), con los cuales Kohan empieza su relato:
«Con el borde de la mano se despeja el lagrimén, y toda la tristeza se le va tan pronto como esa mojadura. No le queda
ni rastro en la mejilla o en el alma» (2011, s. d.).

Fierro y Cruz vuelven a la llanura, se acercan a un asentamiento indio y son bien recibidos: «Parece un regreso, y no
una llegada: hasta tal punto es cordial la recepcion, aun en la modestia obligada de los menesterosos» (2011, s. d.).
Les ofrecen cobijo y los invitan a comer cuando cae la noche: «Les dan una carpita chica, algo apartada de las fogatas
del medio. Pero qué puede afectarles esta leve marginacion, cuando lo cierto es que visiblemente los reciben y los
aceptan» (2011, s. d.). La ironia en la descripcién contrasta con la intensidad del lento acercarse a la unién carnal que
domina el pensamiento de ambos:

Piensan, evocan, sopesan, dirimen: los dos sobre lo mismo. Sobre el beso que se dieron hace horas en la
pampa. Un beso de hombres, segin quedd aclarado. Se dieron un beso de hombres. ¢Y de qué otra clase se
iban a dar, si al fin de cuentas hombres son? Se besaron en la boca, entreverando las barbas, ayudando a la
apretura de los labios con una mano apoyada en la nuca del otro, una mano que muda decia: veni para acd
(2011, s. d.).

Durante la comida, Cruz sufre un ataque de celos motivados por la presencia de una cautiva al lado de Fierro. Abandona
el circulo de hombres y vuelve a la carpa. Detras de él, lo hara Fierro. Los dos se juntan lentamente y empiezan a
acariciarse:

—Vos date vuelta, Tadeo, que me voy a acomodar, con tantas ganas de entrar que la hora ya no veo. Bastan
esas pocas palabras para decir el deseo de Fierro, pero al sonar han dicho también, en gozosa coincidencia,
justo el deseo de Cruz: lo mismo que él estaba esperando. [...]. Martin Fierro se sacude sobre Cruz, sacude a
Cruz, presiente que nunca estuvo en su vida tan cerca y tan dentro de nadie. [...]. Fierro se derrama en Cruz, y
Cruz en la llanura pampeana. [...]. Le juega con un dedo en los rulos endurecidos de la nuca. Le dice cosas. —
Tadeo, lindo Tadeo: qué manera de quererte. [...]. Sonrien satisfechos: son felices y lo saben. Han descubierto
el amor (2011, s. d.).

La escena erdtica explicita pone en accion a dos varones que se desean en su masculinidad. Pero el autor trabaja
también sobre la posible comicidad entre tonos. Al respecto, Kohan comentd en una entrevista: «Traté de hacer una
combinacion [...] para lograr un efecto cémico, y trabajé con ese choque: por un lado son marcadamente masculinos
en lo que se asocia a la masculinidad con lo rustico, con la persecucion de la ferocidad o del trabajo, y tremendamente
feminizados en su condicidn sentimental» (Lorezdn, 2015, s. d.).

Kohan, declara, ademas, su fidelidad al texto primero cuando afirma que:

Cuando Fierro evoca a Cruz y lo extrafa, cuando evoca la muerte de Cruz y lo llora, équé extrafia exactamente
y qué llora? Creo que es eso lo que yo escribi. Habria que decirles a los conservadores que lean con cuidado el
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Martin Fierro, que lo reciten menos y lo lean con cuidado. Lo que pasa es que Martin Fierro, como afirmo
Borges, es mas real que Hernandez (Matias Mendez, s. d.).

«El amor» sugiere, a su vez, que esta relacion célebre surge dado el sufrimiento que implica el abandono de las
poblaciones «civiles» y el acercamiento a la tribu de los indios. Pero es alli donde finalmente puede realizarse y
expresarse un sentimiento que, a pesar de su sencillez, sorprende por la intensidad del deseo entre un gaucho y un
exsargento, no pensado ni imaginado hasta la recreacién del encuentro mirado bajo la mirada de Kohan.

“Las solitarias”, de Agustina Bazterrica

Caminas rapido porque sabés que el ultimo subte sale en menos de quince minutos. Le preguntaste al de la boleteria,
a la mafiana, porque sospechabas que tu jefe te iba a hacer quedar hasta tarde, sin importarle el treinta y uno de
diciembre, ni los festejos, ni los brindis. «Es por los cortes de luz, tenemos que recuperar», te dijo, pero vos intuias
qgue, en realidad, era porque él no soporta a la mujer ni a los hijos, que prefiere trabajar.

Las calles del centro estan vacias. Estds sola. Pensds en una pelicula que viste donde las personas solteras eran llevadas
a un hotel. Las obligaban a encontrar pareja en cuarenta y cinco dias o las transformaban en animales. En el hotel les
mostraban los beneficios de estar en pareja. Uno de ellos era que las mujeres acompafiadas por un hombre tenian
menos posibilidades de ser violadas. Caminds mas rdpido y te da rabia ser un cliché: la mujer joven y sola, en una calle
desierta, caminando con miedo. Reducis el paso y te distraés pensando en qué animal te gustaria ser. Un aguila.
Aceleras porque mirds la hora. Se te va el subte. Intentas correr, pero te duelen los pies. Caminds con decisién vy el
sonido de los tacos contra el asfalto retumba en toda la cuadra.

Llegds a Plaza de Mayo. Desierta. La gente ya estd sentandose a comer, pensas. Tu familia estd sirviendo la cena con
fastidio disimulado porque, una vez mas, llegas tarde. Les avisaste que no habia ni remises ni taxis, que todos retoman
sus servicios después de la una de la mafiana, y tu madre hizo un silencio acusador, y vos solo atinaste a decir que los
taxistas y los remiseros también festejan y que vos no podias ni querias hacer nada al respecto. Me tomo el ultimo
subte, mama3, y llego bien.

En la entrada del subte de la linea A sentis, como un golpe, el olor denso que ya conocés pero que nunca deja de
sorprenderte. Siempre lo definis como el olor de un perro muerto pudriéndose al sol. Ese es el olor caracteristico de
esa linea, incluso de noche. Bajas las escaleras con rapidez pero con cuidado por los tacos. Ves un tren en el andény
sabés que ese es el ultimo de la noche. Mientras apoyas la tarjeta en el molinete, escuchas que el guarda toca el silbato
avisando que el subte se va. Corrés y entrds al Ultimo vagdn, justo cuando las puertas se cierran.

Te sentds y respirds. Sacas el celular y tenés tres llamadas perdidas de tu madre. Intentas llamarla, pero no tenés seial.
Apagas el celular porque tenés poca bateria, lo guardas y mirds el vagon. Vacio. Sentis alivio y una cierta felicidad
porque creés que es la primera vez que viajas en un vagdn totalmente vacio. No podés creer tu suerte. Recordas como
viajaste esa mafiana. La estacidn repleta de gente porque el subte funcionaba con demoras por los cortes de luz. El
pomulo derecho pegado al vidrio de la puerta sintiendo que tus pulmones iban a colapsar, con la piel transpirada de
varias personas sobre tu camisa recién planchada, con el aliento a café, cigarrillo y ajo de una mujer que tenia su cara
a cinco centimetros de la tuya y te decia «Perdoname, querida, pero viste cdmo es esto, todas las mafianas es lo
mismo, un suplicio», y vos solo querias que cerrara la boca, pero le sonreiste porque era mejor esa mujer que el llanto
rabioso del bebé que estaba detras tuyo y la discusion de dos pasajeros que se peleaban a los gritos porque uno de
ellos lo golpeaba con el codo en las costillas al otro.

Respiras aliviada por estar sola, por el aire acondicionado y por el olor artificial a limdn. Te asomds y miras hacia el
vagdn que sigue. Creés que el tren entero puede estar vacio y te imaginas sacandote los zapatos y corriendo de una
punta a la otra con el subte en movimiento y sintiendo algo parecido a la libertad. Seria inapropiado, pensas. Tu madre
usa la palabra «inapropiado» para describir cualquier cosa que desaprueba. Estds al borde de terminar un afio y
consideras que te merecés ser inapropiada para recibir el préximo. Te estas por sacar un zapato cuando el subte llega
a la estacidn Lima y sube un hombre. Te quedds paralizada porque sentis un olor rancio y podrido que llena el vagén.
Instintivamente, te tapds la nariz y ves que el hombre que se subid se sienta enfrente tuyo. Tiene puesto un traje negro
gue le queda grande, esta viejo y roto. Te mira. Te sorprende que la mirada sea tan intensa porque asumis, por el olor
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a vino, que deberia estar borracho, y la mirada de los borrachos suele ser desencajada, turbia. Te mira como si supiese
algo. Consideras la posibilidad de cambiarte de vagdn. No querés ser descortés, pero no soportas el olor ni la mirada.
El hombre se inclina hacia adelante y no sabés si va a vomitar o te va a atacar. Te tensds. Se para y te dice: «Ellos te
estan esperando». El subte llega a la estacidn Sdenz Pefia y se baja. No tenés tiempo de preguntar quiénes son «ellos»
y donde y por qué te esperan. Pensds que «ellos» son tu familia y que, efectivamente, te estan esperando, y te
tranquilizas. Llegas justo para brindar.

El subte pasa la estacidon Congreso y pensas que ahora vienen las medias estaciones, las incompletas, las solitarias.
Pasco y Alberti siempre te habian molestado por ser unidireccionales, por estar cercenadas. Porque vos sabés, porque
lo leiste, que esas estaciones tuvieron a su par, pero fueron clausuradas. Te da tristeza pasar por ahi, cada vez. Te
preguntas qué animal elegiria cada estacidon. Te imaginds a Pasco siendo un ratén pequefio y a Alberti, una lagartija al
sol. Prendés el celular e intentds llamar a tu madre. Sin sefial. Empezas a caminar para ver si en otro vagon hay sefial
cuando se corta la luz y el tren se para.

La oscuridad es total. Otro corte de luz en esta puta ciudad, decis en voz baja. Tanteds con las manos para sentir donde
estdn los asientos y decidis sentarte a esperar tranquila. Buscas la linterna del celular y alumbras el vagdn para ver si
hay alguien mas. Nadie. Estas sola. Te paras y empezas a caminar despacio por los vagones. Querés ver si hay otro ser
humano y, también, querés llegar al primer vagdn para hablar con el conductor, para preguntarle si sabe cuando
arranca de nuevo el subte, o con el guarda, si no se bajé antes. Pasds de vagdn en vagdn y no hay nadie. Cuando llegas
a la puerta de la cabina del conductor, la tocds con rabia contenida. No abre. Seguis golpeando. Golpeas y gritds hasta
gue las manos empiezan a dolerte. Se fue, gritas, el hijo de puta se fue. Te sentas y apagas la linterna para ahorrar
bateria. Vas a largarte a llorar, pero te reprimis. Sentis que en la oscuridad uno estd realmente solo.

Te estas empezando a sofocar por el calor cuando las puertas se abren. Te parece raro, porque no hay luz, pero después
pensas que probablemente sea algo automatico relacionado con la seguridad. Te paras despacio y te asomas. Nada,
no se ve nada. Pedis ayuda, pero solo escuchas el eco de tu voz en el tunel. Te volvés a sentar y consideras tus opciones.
Quedarte ahi hasta que vuelva la luz o bajar y caminar por las vias hasta la proxima estacién. No es la primera vez que
un subte se queda entre estaciones y la gente tiene que caminar por las vias. Lo habias visto en los noticieros. Pero no
tenés guia, ni luz, ni compania. Deseds que el subte esté lleno hasta reventar, como a la mafiana, como todas las
mafanas. Extrafids a esa masa amorfa e inmensa de desconocidos que es la raza humana. Otra vez te dan ganas de
llorar, pero gritds jbasta! y te proponés solucionar el problema.

Prendés la linterna del celular y te sentas en el borde de la puerta del vagdn. Bajas despacio hasta que tocas el piso.
Caminas con cuidado hasta la ventana de la cabina del conductor y la alumbras. Vacia. El muy hijo de puta, decis con
odio y fastidio.

¢Para qué lado? No sabés bien donde estas. ¢En el medio de las solitarias? No importa, tengo que encontrar alguna
estacion y rogar que no esté cerrada, pensds. Recordas que el subte habia pasado Congreso, que la proxima es Pasco
y que tenés que seguir la direccion en la que iba el subte. Decidis caminar por el costado de las vias por si vuelve la luz.
No querés morir electrocutada. Te resulta dificil por los tacos, pero vas despacio.

Estds caminando cuando el celular se apaga. iNo!, gritds. Maldecis el dia en el que te compraste ese modelo al que la
bateria le dura tan poco. En la oscuridad sentis que algo te roza el tobillo. Una rata. O algo peor, algo que nunca vas a
saber qué es. Sentis asco. ¢Por qué me esta pasando esto?, pensas. Sentis la cabeza llena de miedo, un miedo duro,
helado. Te largas a llorar despacio, impotente, sola, ciega. Sin luz no sabés cémo avanzar, sin luz no podés confiar en
nada.

Respiras profundo, te paras derechay te tranquilizas. El objetivo es encontrar una estacion, solo eso. Caminas con las
manos hacia adelante, muy despacio. Vas contando los pasos para no pensar en lo que hay detras de la oscuridad.
Veinte, veintiuno. Cincuenta. Ochenta y cuatro. Los contas en voz alta para escuchar el eco de tu voz y no sentirte tan
sola.

Ciento quince. Sentis una corriente de aire. Una estacion, gritds. Caminds unos pasos mas y tu pie derecho no puede
avanzar. Te agachds, tocds con las manos. Una escalera, decis con euforia. Empezas a subirla en cuatro patas cuando
sentis que toman tu mano. No alcanzas a verla, pero sentis que la mano que te ayuda a subir es dspera y fria. Gracias,

24



estoy perdida, se quedé el subte, gracias, decis. Cuando ya estds parada en la estacion, le preguntas al desconocido
qgue no podés ver: ¢DAnde estd la salida? No te responde. Por favor, ¢ dénde esta la salida?, repetis alterada. Silencio.
Caminas con las manos hacia adelante hasta que tocas una pared. Vas tocando paredes. ¢ Dénde mierda esta la salida?,
solo hay paredes, ¢ dénde estd la puta salida?, no entiendo, ¢ por qué no me respondés?, gritds desesperada. Necesitds
encontrar una puerta, un molinete, algo. En la oscuridad, te das cuenta de que no hay salida, de que estd todo tapiado,
de que esa es una de las estaciones clausuradas. Vas a tener que bajar y seguir caminando, tenés que irte de ahi. Pero
cuando te das vuelta, ves dos figuras sentadas en el borde del andén, dos hombres de espaldas que miran las vias. Son
tan blancos que podés verlos en la oscuridad. Parece que estan cubiertos de polvo sobre las ropas de trabajo, parecen
obreros. Giran las cabezas, te miran y abren la boca como si tuviesen un grito atrapado. Entonces sabés que son ellos
los que te estaban esperando.
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TRABAJO PRACTICO: TEXTO ARGUMENTATIVO

LA NACION -EditorialesOpinién 15 de junio de 2024
Ludopatia digital: ellos apuestan, todos perdemos

Urge establecer un marco legal efectivo contra los poderosos lobbies del juego y educar a los
jovenes estableciendo redes que los alerten y contengan

Mas de una vez desde este espacio nos hemos ocupado del tan exponencial como lamentable crecimiento de la ludopatia en
nuestro pais, fomentada desde un Estado que ha contribuido perniciosamente al desarrollo de distintas formas de juego. Este
fendmeno, que destruye familias y vinculos, gana presencia también entre los mas jovenes, sin distincion de clases sociales, pero
con mayor presencia entre varones, que sucumben ante la proliferacién de opciones de juegos de azar y apuestas online que
prometen dinero facil. Las apuestas virtuales estan prohibidas para menores de 18 afios, pero los filtros de edad son tan escasos
como franqueables y los sitios ilegales, que deberian ser denunciados penalmente, no constatan la informaciéon suministrada.
Cuando consideramos los que funcionan en el pais, distinguirlos es sencillo: los legales operan con la extensién BET.AR.

Estos negocios se potenciaron con la pandemia y su rentabilidad aumenta a peligrosa velocidad, tal como surge de informes
globales. Si para el afio 2020 las recaudaciones rondaban los 65.000 millones de ddlares, se prevé que para 2027 superen
los 130.000 millones. Los prondsticos indican que el mercado de juegos online crecerd un 18% en América Latina en los préximos
6 afos, un aumento de jugadores que se asocia con mayor proporcién de adictos. El Observatorio de Adicciones y
Consumos reporta que 7 de cada 100 argentinos pueden ser considerados adictos, dentro de un universo de 19 millones de
habitantes que juegan frecuentemente. ¢Cuantos son menores? No hay cifras locales aunque los profesionales refieren
que reciben consultas por chicos de 12 afios. En Gran Bretaiia, hay 30.000 nifios de hasta 11 afios que ya son luddpatas;
en Espafia se estima que el 10% de los adolescentes apuestan.

El aumento de la publicidad en distintos soportes y espacios publicos que promueve el acceso a dinero facil, convenientemente
asociada con populares influencers, youtubers, tiktokers y equipos deportivos, es también sumamente preocupante en tanto
contribuye a instalar la adiccion al juego a edades cada vez mas tempranas. Al igual que el alcohol o las drogas, la promesa de
recompensa instantanea se vuelve irresistible para quienes transitan una etapa de inmadurez, dispuestos a sumar amigos por un
crédito y a endeudarse o involucrarse con gente peligrosa. Sin percepcion del enorme riesgo de entrar tan facilmente en este
mundo, la inexperiencia juvenil y la impulsividad los vuelve extremadamente vulnerables. Habria que proponer nuevas
regulaciones para que, de la misma forma que ocurre con los cigarrillos, las publicidades deban cumplir con determinadas
condiciones. Para combatir el juego problematico, la senadora bonaerense Laura Clark (Unidn por la Patria) presentd unainiciativa
de creacién del Programa de Prevencion de Ludopatia en Adolescentes, que deberia aprobarse y replicarse.

Por otro lado, desde 2017 los menores de 18 afios acceden a tarjetas de débito, transferencias digitales y billeteras virtuales en
distintas plataformas, muchas veces sin costos de mantenimiento. Un padre que deposita una mensualidad a su hijo debe prever
y controlar el destino de ese dinero. No hay un marco legal nacional que regule los juegos de azar en linea y de las 24 jurisdicciones
del pais solo 14 cuentan con normativas. Las plataformas ilegales que no pagan impuestos se multiplican en Catamarca, Chubut,
Jujuy, La Rioja, San Juan, Santiago del Estero y Tierra del Fuego.

Los cambios en el comportamiento de los jovenes son sefiales de alerta, tanto en su rendimiento escolar y deportivo como en sus
vinculos y habitos de suefio, ansiedad excesiva o irritabilidad, y demandan accién inmediata por parte de los adultos. Cada vez
mas docentes refieren estar al tanto de que los alumnos juegan pdker, ruleta y blackjack en casinos online o que realizan apuestas
deportivas, mayormente de futbol, en sus dispositivos durante horas de clase o recreos, prestandose dinero entre ellos. En los
clubes registran lo mismo.

Sin mas demoras hay que establecer un marco legal claro y efectivo que venza a los poderosisimos lobbies del juego. Educar,
prevenir y establecer redes de contencion que brinden el apoyo adecuado y a tiempo a tantos jovenes es igualmente clave. Se
deben multiplicar los talleres brindados por profesionales que adviertan y orienten sobre estos temas en clubes y colegios, asi
como promover la conversacion familiar para evitar que caigan en el encierro y la soledad asociados a la dificultad para afrontar
la adiccion.

Leer el texto y resolver: 3. ¢Se utilizan recursos argumentativos? ¢Cudles?
1. ¢(Cudl es latesis (idea central) que se defiende en el Ejemplificar.
texto? 4. Identificar conectores y sefialar para qué se utilizan.
2. Transcribir argumentos que sostienen la opinién de
la “editorial”.
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TRABAJO PRACTICO: EL MATADERO

1. En El matadero se utilizan distintos recursos literarios. ldentificar y transcribir ejemplos de:
a. Hipérbole: figura retdrica que consiste en exagerar, aumentar o disminuir excesivamente las cualidades de la
persona o cosa que se describe. Por ejemplo, “Gotas de sudor fluian por su rostro, grandes como perlas”.
b. Ironia: recurso que consiste en decir algo diferente de lo que se explicita, ya sea por el contexto, la entonacion
o el lenguaje corporal. Por ejemplo: “Los federales habian dado fin a una de sus innumerables proezas”. Por el
contexto se sobreentiende que el narrador no quiere hacer mencidn a ninguna “proeza” sino, por el contrario,
a las atrocidades cometidas por los federales.
c. Simil o comparacidn: recurso que sirve para establecer una relaciéon de semejanza entre dos elementos o
hechos. Por ejemplo, “Multitud de negras rebusconas de achuras, como los caranchos de presa...”
2. ¢Qué rasgos del joven les permiten advertir a los federales que se trata de un unitario?
3. La fuga del toro y la tortura del unitario presentan un marcado paralelismo: équé maltratos y castigos de los
realizados al animal se trasladan luego al joven? ¢{De qué manera?
4. En El matadero se expresa la voluntad de registrar una lengua nacional a través de regionalismo y expresiones
coloquiales populares. Transcribir tres ejemplos.
5. ¢Cudles son los personajes mas representativos de las dos facciones politicas enfrentadas? ¢Qué valores y
disvalores representan cada uno de ellos? ¢ Por qué?
TRABAJO PRACTICO: MARTIN FIERRO
Sobre LA IDA
1. ¢Quién es Martin Fierro? ¢A qué se dedica? ¢ Cémo es su vida? ¢ COmo estd constituida su familia?
2. ¢En qué circunstancias se lo llevan a la frontera? ¢ De qué lo acusan? ¢ Para qué lo reclutan?
3. ¢éQué denuncia el protagonista contra la autoridad?
4. ¢Por qué deserta del fortin? ¢ Cmo encuentra su hogar al volver? ¢En qué se transforma?
5. éQué hechos delictivos comete?
6. Martin Fierro es perseguido por una partida, é¢quién lo ayuda?
7. Cruz también vivid feliz en una época, équién provoco su desdicha? ¢Por qué?

Sobre LA VUELTA

vk wN e

¢Cémo es la vida en las tolderias? ¢Qué le ocurre a Cruz?

¢Qué hechos determinan que Martin Fierro retorne a la civilizacion?

¢Con quiénes se reencuentra al regresar?

¢Qué revelan los consejos dados a sus hijos y la actitud frente al Moreno?

El autor reproduce la lengua oral de los gauchos en su poema. Para ello utiliza arcaismos (mesmo), sustituye -hie
por -ye (hielan-yelan), h por g (huella-glieya), pérdida de consonantes (retobado-retobao), apécope (para-pa’),
diptongacion incorrecta: peor-pior. Buscar otros ejemplos.

TRABAJO PRACTICO: GENERO DRAMATICO

Leer “La isla desierta”, de Roberto Arlt disponible en: https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-isla-

desierta/html

é¢Podemos afirmar que “La isla desierta” pertenece al género dramatico? ¢Por qué?
éCual es el conflicto de la obra? ¢Se resuelve?
Transcribir ejemplos de parlamentos y didascalias.

el

¢Quiénes son los personajes? Mencionar caracteristicas.
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Evaluacién | ALUMNOS LIBRES
Se realizard un examen escrito evaluando los siguientes temas:
LA ARGUMENTACION. Estructura. Planteo de tesis. Estrategias argumentativas.
LITERATURA ARGENTINA. Origen y evolucion. Generacidn del 37. La gauchesca en la formacidon de la identidad
nacional. Literatura contemporanea.
GENERO DRAMATICO. Origen del Teatro. Subgéneros teatrales: comedia, drama y tragedia. Teatro Isabelino. Teatro
Lorquiano. Teatro Nacional.

De aprobarse la instancia escrita (con nota 7 o mas), se realizarad un examen oral en el que se desarrollara el siguiente
tema:

Analisis de un texto literario propuesto en el cuadernillo.
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